﻿BIZANTIN ARTA SI ARHEOLOGIE Figura Domnului nostru pe o parte a unui sarcofag din Sulu Monastir, acum la Berlin (Muzeul Kaiser Friedrich ) BIZANTIN ARTA SI ARHEOLOGIA DE OM DALTON • * CU ILUSTRAȚII OXFORD LA CLARENDON PRESS (RECAPITULARE) bJ UPfjd ^ HENEY FBOWDE EDITORUL ТО UNIVERSITATEA DIN OXFORD LONDRA, EDIMBURGH, NEW YORK TORONTO ȘI MELBOURNE PREFAŢĂ Scopul acestei cărți este de a oferi ceva de natura unei introduceri generale în arta și antichitatea Orientului creștin, care, până la publicarea admirabilului Prof Diehl'e Manuel d'art byzantin, nu fusese tratată într-un un singur volum care încorporează rezultatele investigației recente Lucrarea era aproape terminată când a apărut Manuel și dacă nu ar fi fost că aranjamentul pe care îl adoptasem ar fi fost diferit de cel al prof Diehl, aș fi putut ezita să continui Dar, luând în considerare, părea că mai este loc pentru un volum ca cel de față, în care s-a încercat, prin intermediul unor referințe copioase, să indice sursele exacte și să familiarizeze cititorii englezi cu cele mai recente cercetări continentale La un moment dat m-am gândit să includ și arhitectura, a cărei excludere este cu siguranță o chestiune de regret Dar, pe de o parte, materialul cel mai aproape legat doar de propriile mele studii ar fi corect să depășească limita unui singur volum; pe de altă parte, părea clar că Mistress Art nu putea fi tratată într-o manieră adecvată decât de către o persoană crescută în tradiția ei sau admisă la ea în virtutea unei largi experiențe practice Nu pot pretinde niciun avantaj și, prin urmare, mă abțin de la o sarcină care depășește puterile mele, în speranța că ediția acestei cărți poate sugera unui savant calificat un volum care să reafirme acele probleme arhitecturale a căror importanță este primordială pentru studiul artei bizantine Cea mai mare parte a cărții constă în descrieri simple bazate pe munca autorităților principale și destinate mai degrabă pentru referință decât pentru citire continuă Două capitole introductive au fost însă plasate la început și două capitole pe subiecte speciale la sfârșit, în timp ce fiecare divizie principală are o scurtă introducere proprie Se speră că aceste adăugiri pot face conținutul mai multor secțiuni mai inteligibile și poate atenua într-o oarecare măsură austeritatea unei metode care urmează liniile neclintite ale unui director Perioada acoperită este cea cuprinsă între secolul al IV-lea și sfârșitul secolului al XV-lea; este, aproximativ, durata Imperiului Bizantin Dar limitele nu au fost trase foarte etric; au fost luate în considerare multe lucruri care nu sunt "bizantine", unele care nici măcar nu sunt orientale- ■ M Ch Arta bizantină a lui Bayet este cunoscută în mod favorabil de toți studenții de artă bizantină, dar este restrânsă ca dimensiune și ca număr de ilustrații Capitolele lui M Gabriel Millet despre arta bizantină din Histoire de VArt a lui A Michel nu au fost tipărite separat vi PREFAŢĂ creștini la originea lor Despre termenul bizantin am spus ceva la începutul primului capitol; cuvântul este adoptat pe pagina de titlu și reținut în alte locuri, mai degrabă prin suferință decât prin predilecție Pentru prezent pare aproape indispensabil, ca singurul adjectiv care este individual și sugerează o atmosferă; dacă sugerează fie prea puțin, fie prea mult, este posibil ca fiecare să-și protejeze ortodoxia prin propriile sale rezerve și este atât de multă muncă esențială care așteaptă de făcut, încât pare inutil să pierdem timpul cu un punct de terminologie În discuția despre operele de artă create de-a lungul a peste o mie de ani, apar întrebări care sunt în mod necesar controversate sau necoapte pentru soluționarea definitivă În unele cazuri m-am mulțumit doar să enunț teorii opuse; acolo unde am luat parte, m-am străduit să fac dreptate opiniilor neadoptate Opiniile date cu privire la multe probleme sunt desigur provizorii și pot fi revizuite în lumina noilor cercetări Așa sunt cele referitoare la influența reciprocă a artei industriale bizantine și cea a Asiei Centrale sau Ulterior, care se pot dovedi a necesita modificări atunci când avem în fața noastră întregul material adunat de expedițiile britanice, germane și franceze în Turkestan Alte chestiuni de interes preeminent pentru studiile bizantine, deși nu sunt direct în domeniul nostru, au primit doar mențiuni incidentale; printre acestea se numără geneza și afimitățile artei mahomedane sau saracene anterioare, un subiect din fericire acum în prim-planul cercetării Sunt prea conștient de numeroasele defecte care strică schema cărții așa cum a fost concepută inițial Există deficiențe în interpretare; greșeli de proporție; păcate de omisiune și săvârșire, inclusiv, nu mă îndoiesc, inexactități care merită o cenzură dură Succesul deplin într-o astfel de întreprindere ca cea actuală este pentru cei care sunt stăpâni ai timpului lor; care sunt capabili să urmărească și să clasifice noile dezvoltări fără întârziere și să coordoneze, pe timpul liber, vechiul și noul într-un întreg organic Pentru mine, mi-am dat seama curând că idealul de a include totul era dincolo de posibilitățile de realizare: multitudinea de fapte era prea mare, masa lor prea grea Și totuși, în comparație cu altele care ar putea fi menționate, acesta este un domeniu restrâns Sorta celui care în vremea noastră ar fi la curent cu orice subiect progresiv devine din ce în ce mai anevoios; azi, cel puțin, trecem la o literatură abundentă; urmașii noștri de mâine vor angaja digestori profesioniști și artiști pregătiți în prescurtare - mulțumiți-vă cu prefețele și titlurile cărților nenumărate care vor fi scrise Valul de tipărit curge atât de puternic încât doar elevul hotărât poate face capul împotriva lui, fericit dacă nu трікѵрла de la pauza adâncă necunoscută în ultimul moment și poate confunda ordinea frumoasă a argumentului său Pentru chiar și în timp ce o lucrare PREFACE vii este în presa, procesele de înlocuire continuă și multe cărți în momentul nașterii sale sunt deja într-o oarecare măsură depășite Nu pot pretinde că am oprit mereu potopul care se revarsă din presa europeană, dar dacă trebuie să recunosc un eșec parțial, nu am cedat fără luptă: referințele cu care sunt încărcate paginile următoare mărturisesc cel puțin o pertinacitate de rezistenţă M-am folosit de surse publicate în toate țările active în studiile bizantine, fără a uita acele cărți rusești care sunt adesea de o importanță maximă, dar, prin exprimare într-o limbă dificilă, prea frecvent inaccesibile studenților englezi Nu pot pretinde că am văzut cu ochii mei toate monumentele descrise, dar am făcut cunoștință cu un număr considerabil, pe măsură ce mi-au permis oportunitățile Am vizitat marile muzee, inclusiv cele de la Constantînopol și Cairo, și multe biblioteci și biserici; călătorind în Italia, Sicilia și Cipru, m-am străduit să învăț ceva din prima mână despre arta mozaicului Numeroasele blocuri din text sunt menite să arate caracterul monumentului și obiectelor discutate în mai multe capitole Era imposibil ca ele să fie exhaustive sau să ofere detaliile minuscule la care se poate aștepta într-o monografie, dar ar trebui să le permită cititorilor fără acces la biblioteci mari să-și formeze o anumită noțiune despre arta pe care o reprezintă Obligația mea generală față de scriitorii contemporani trebuie să găsească o recunoaștere în Indexul autorităților Datoria față de scriitorii anteriori este considerată de la sine înțeles; numele lor apar în referințele din text, dar nu au umflat proporțiile indexului Cu excepția domnului Warwick Wroth, care a tratat monedarea Imperiului Bizantin, scriitorii britanici despre arheologia est-creștină s-au ocupat în principal de arhitectură Dintre savanții din alte țări cărora le-am datorat cel mai mult, pot menționa ; în Franța, Bayet, Diehl, Millet și Schlumberger; în Germania, Haseloff, Krumbacher și Wulff; în Austria, Wickhoff, Riegl şi Strzygowski cei mai neobosit dintre pionieri; în Italia, Munoz și Venturi; în Grecia, Lambros, Antoniades și Papadopoulos Eerameus; în Rusia, Ainaloff, Riedin, Schmidt, Smimoff și, mai ales, Kondakoff, care într-o lungă carieră a atins toate ramurile unui subiect complex și niciuna fără deosebire Byzantiniache Zeitschrift și Vizan-tieeki Vremennik au fost de-a lungul întregii surse de instruire Ca să citez un exemplu simplu: importanta carte a lui MV de Gruneisen despre Sta Mari a Antiqua a apărut în timp ce lucrarea de față se afla în prese În special Prof WB Lethaby, Mr R W Schultz, Mise GL Bell și Dr E Freshfield viii PREFAŢĂ Mulțumiri mai speciale se datorează administratorilor Muzeului Britanic pentru utilizarea numeroaselor blocuri folosite în Catalogul Antichității Creștine Antici și Bizantine și Ghidul pentru același subiect; Societății de Antiquari din Londra pentru permisiunea de a face electrotipuri din blocuri în Archaeologia și Proceedinge; lui Sir Gaston Maspero, şeful Service des Antiquit^s din Egipt, pentru împrumutul de blocuri din Catalogul Prof Strzygowski Kopttiche Kunbt, scris pentru Muzeul Cairo; lui M Gustave Schlumberger și editorilor săi MM Hachette, pentru permisiunea de a împrumuta ilustrații din L'Epopte byzantine au Xme Sticle; Academiei Imperiale de Științe din Viena pentru permisiunea de a reproduce două ilustrații, după desenele domnului Mielich, în publicația Kusejr *Amra, de dr A Mușii, prof Kara-bacek ș a ; domnului NHJ Westlake pentru numeroasele blocuri din istoria sa de design în pictura murală; domnului Quibell pentru amabilitatea cadou de fotografii de la Saqqara; domnului Henry Wallis pentru fotografiile făcute pentru el la Roma cu permisiunea Bibliotecarului Vaticanului, ale textilelor din Sancta Sanctorum; Dr J Hampel pentru fotografiile emailurilor din Muzeul din Budapesta; Prof Marc Rosenberg pentru fotografii ale obiectului din Trezoreria lui S Marco la Veneția; și domnilor Methuen pentru utilizarea mai multor fotografii pregătite pentru ediția ilustrată a lui Gibbon's Decline and Pali În sfârşit, mulţumirile mele deosebite se datorează delegaţilor Clarendon Press, prin care a fost posibilă publicarea; lui M Gabriel Millet pentru ajutorul cel mai amabil în procurarea fotografiilor din negativele din Collection des Hautes Etudes, puse cu generozitate la dispoziția studenților din toate țările; iar colegilor mei domnului JA Herbert și domnului GF Hill, primii pentru că au citit dovezile capitolului despre MSS , cei din urmă pentru că au parcurs aproape toată cartea și m-au ajutat în orice moment prin încurajare și sfaturi OMD Muzeu britanic, octombrie CUPRINS CAPITOLUL I Introducere: Considerații generale CAPITOLUL II Introducere : Consideraţii geografice : Peninsula Balcanică ; Grecia; Insulele; Rusia Lumea est-creștină: Anatolia ; Siria și Palestina; Armenia; Est ; Egipt; Abisinia ; Africa de Nord Lumea occidentală: Italia; Sicilia ; Dalmația ; Franța; Spania; Germania; Insulele Britanice CAPITOLUL III Sculptură : Observaţii introductive ; Sculptură acum distrusă; Sculptură gratuită; Sarcofage; Figura Reliefuri altele decât cele ale Sarcofagelor; Sculptură ornamentală ; Capitalele CAPITOLUL IV Sculptură: Sculpturi în Ivort și Steatită CAPITOLUL V Pictură: Observații introductive; Picturi murale și panouri CAPITOLUL VI Pictură: Mozaice: Observații generale Mozaici în Italia și Marea Adriatică; Mozaici în Orientul creștin; Pavaje cu mozaic ; Mozaice în miniatură CAPITOLUL VII Pictură: Manuscrise iluminate CAPITOLUL VIII Email: Observații introductive: Exemple păstrate în diverse țări CAPITOLUL IX Lucrări de aurară și bijuterii; Farfurie de argint a PAGINĂ X CUPRINS CAPITOLUL X pagina Textile: Observații introductive; Tapiserie ; Mătase ; Subiecte pe țesături de mătase; Broderie ; Țesături cu modele imprimate și alte articole ; Influența textilelor asupra artelor CAPITOLUL XI Diverse : ceramică şi sticlă ; Confectii metalice; Greutăți; Monede ; Sigilii ; Pietre prețioase gravate etc CAPITOLUL XII Iconografie : Compoziţie şi Scene ; Reprezentări ale figurilor individuale; Simboluri etc CAPITOLUL XIII LISTA ILUSTRAȚIILOR Localitatea obiectului reprezentat urmează descrierea Sursa fotografiei sau a desenului este dată între paranteze Abrevierea HE înseamnă colecția de fotografii de la Ecole Pratique des Hautes Etudes, Sorbona, Paris Cele mai multe dintre ele sunt din fotografiile contribuite la acea colecție de M Gabriel Millet, Maître de Conferences at School și oriunde apar literele EL singur, fotografia se înțelege ca fiind a lui În cazul în care o fotografie împrumutată din aceeași colecție a fost dată de un alt donator, numele său urmează literele HE: thue "HE: N Kondakoff" înseamnă că fotografia reprodusă este din colecția Hautes Etudes, căreia i-a fost prezentată de către prof Kondakoff В M semnifică British Museum В M Catalog = British Museum, Catalog of Early Chn'stian and Byzantine Antiquities, В M Guide = British Museum, Guide to the Early Christian and Byzantine Antiquities, V și AM = Muzeul Victoria și Albert KFM, Berlin = Muzeul Kaiser Friedrich, Berlin Ilustrațiile de la obiectele din Muzeul Cairo atribuite Service des Antiquitls sunt împrumutate, așa cum se precizează în Prefață, din catalogul Cairo intitulat Koptische Kunst Frontispiciu: Figura Domnului nostru pe o parte a unui sarcofag din Sulu Monastir, acum la Berlin SMOCHIN PAGINĂ Caciulă de la MS , Biblioteca Vaticanului (EL) Interiorul Sta Sophia, Constantinopol (Sebah) O parte din galeră, Sta Sophia (Sebah) Capitale, etc , Biserica SS Serghie și Bacchus, Constantinopol (Sebah) Portretul în mozaic al lui Justinian I, Ravenna (Ricci) Greutate-oțel de bronz reprezentând împăratul Phocas (?), В M Parte dintr-un diptic, Catedrala Halberstadt (Arheologia) Dipticul consulului Boethius la Brescia (Alinări) Latura sicriului Veroli (V și AM) Panou din aceeași sicriu Partea sicriului la Troyes (De la un electrotip) Panou de fildeș, Muzeul din Ravenna (Ricci) Panou din fildeș cu Intrarea în Ierusalim (В M ) Frunza unui triptic de fildeș (В M ) Ruine și capitală, El-Khargeh (С H Citiți) Ambo, Catedrala din Ravenna (Ricci) Ambo din Salonic la Constantinopol (EL) Capitala, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Capitala, Salonic (EL) Capital, Parenzo (Alinări) Nișă de calcar, Muzeul Cairo Nișă de gresie, Muzeul Cairo Friză de calcar, Muzeul Cairo Friză de calcar, Muzeul Cairo Friză de calcar, Muzeul Cairo Friză de calcar, Muzeul Cairo Reliefuri de calcar, Muzeul Cairo Relief de calcar, Muzeul Cairo Calcar gabie, Muzeul Cairo Parte dintr-o friză de calcar, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Calcar sculptat, Muzeul Cairo (Serviciul de antichități) (Serviciul de antichități) (Serviciul de antichități) (Serviciul de antichități) (Serviciul de antichități) (Serviciul de antichități) (Serviciul de antichități) (Serviciul de antichități) (Serviciul de antichități) (Serviciul de antichități) xii LISTA DE LUSTRATII SMOCHIN PAGINĂ Cufăr din lemn sculptat, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Buiandrug din lemn sculptat, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Relief cu Urcușul lui Alexandru, Veneția (Alinări) Placă sculptată, Mistra (EL) Sarcofag cu adorația magilor, Ravenna* (Ricci) Sarcofagul lui S Rinaldo, Ravenna (Alinări) Cruce de lemn, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Ampuilae de plumb in Catedrala Monza (EL) Policandelon de argint, В M (В M Catalog) Refacerea aceluiași Greutatea lirei din secolul al VI-lea, В M (В M Catalog) Greutate de bronz cu numele lui Theodoric, В M (В M Catalog) Greutăți de bronz, В M (Catalog BM) Dalmatică brodată în Sf Petru (Moscioni) Panou de tapiserie din mătase, V și AM Textil de mătase, Kunstgewerbe-Museum, Berlin (Din acuarelă în V și AM) Tapiserie dintr-o tunică, V și AM Potir de alabastru, S Marco, Veneția (Hachette) Potir cu monturi emailate, S Marco (Hachette) Potir cu două mânere, S Marco (Hachette) Bol de potir, S Marco (Hachette) Patena cu pietre pretioase si email, S Marco (Hachette) Patena de cristal cu monturi pietre pretioase, S Marco (Hachette) Vasă de argint cu monogramă, Muzeul Nicosia, Cipru Monogramă Nielloed pe lingură de argint, В M (В M Catalog) Vasă de argint : David și ursul, Nicosia, Cipru Vasă de argint: David și leul, Colecția Morgan Vasă de argint: Scenă din viața lui David, Colecția Morgan Farfurie de argint: Ungerea lui David, Colecția Morgan Vasă de argint: David și Saul, Colecția Morgan Vasă de argint : David și mesager, Nicosia, Cipru Vasul și capacul de argint, В M (Arheologia} Caciulă iluminată, В M Relief cu Kairos, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Sfârșit de sarcofag la Ravenna (Ricci) Capitala impostului, Ravenna (Ricci) Capitală de marmură, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Capitală de marmură, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Sarcofag în S Francesco, Ravenna (Ricci) Sarcofag în S Francesco, Ravenna (Ricci) Capătul sarcofagului Ravenna (Ricci) Statuia lui Porfir, Muzeul Cairo (Serviciul de antichități) Grupul Porfir la Veneția (Alinierea) Sarcofag din Galia (după Le Blant) Sarcofagul Helenei din Vatican (Aliniat) Sarcofagul Constantiei din Vatican (Aliniat) Sarcofagul Pignatta, Ravenna (Ricci) Capătul aceluiași sarcofag (Ricci) Capătul unui sarcofag, Ravenna (Ricci) Sarcofagul lui S Barbatianus, Ravenna (Ricci) Reliefuri din Hipodrom, Constantinopol, KFM, Berlin Baza obeliscului lui Teodosie, Constantinopol (Sebah) Fragment de ambo din Salonic (EL) Reliefuri de lemn ale sfinților, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) LISTA ILUSTRAȚIILOR xiii FIO PAGINĂ Piatră funerară coptă, В M (В M Catalog) Relief de calcar cu Orfeu, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Relief de marmură cu Sf Petru, KFM, Berlin Coloana ciboriumului din S Marco, Veneția (Alinări) Relief de marmură йот Constantinopol, EFM, Berlin Relief de marmură la Torcello (Alinări) Relief din Tusla, KFM, Berlin Placă de bronz cu sfântul militar, В M (В M Catalog) Sculptură în КаЬгіё Djami (Sdbah) Panele de cedru sculptat din Egipt, В M (В M Catalog) Închidere-plăci în S Marco, Veneția (EL) Închidere-placă în S Marco, Veneția (Alinări) Închidere-lapă pe Muntele Athos (Й E ) Inchidere-placa, Mistra (EL) Capitale, S Demetrius, Salonic (EL) Capitala, Ravenna (Alinări) Capitala, Ravenna (Alinări) Capitală, Muntele Athos (EL) Capitala, Salona (EL) Capitala, Salona (EL) caciulă lluminată (В M ) Relief osos, Egipt, Mueeul Cairo (Service des Antiquites) Sicriu cu panouri de os, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Os gravat, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Fața de pyxis de fildeș, KFM, Berlin (Dintr-o distribuție) Panou de fildeș: Botezul, В M (В M Catalog) Panouri de fildeș din scaunul episcopal, Ravenna (Ricci) Pixide de fildeș cu Daniel și Sf Menas, В M (Ghid BM) • Panou de fildeș din coperta cărții la Manchester Fața pixisului de fildeș, EFM, Berlin Prima frunză a unui diptic din Florența (Alinări) A doua foaie a unui diptic din Florența (Alinări) Parte dintr-un diptic la Halberstadt (Arheologia) Dipticul Consulului Anastaeius, V şi AM Dipticul Consulului Oreste, V și AM Foaie de diptic cu Sf Mihail, В M (В M Ghid) Fața scaunului episcopal, Ravenna (Ricci) Panou de fildeș din scaunul episcopal, Ravenna (Ricci) - Copertă de carte de fildeș în Bibliotheque Naționale (Din o distribuție) Copertă de carte de fildeș la Ravenna (Alinări) Panou de fildeș dintr-o copertă de carte, В M Panou de fildeș la Treves (Dintr-o distribuție) Panou de fildeș cu o împărăteasă, la Florența (Alinări) • • Panou de fildeș, V și AM Capătul unui sicriu, V și AM Sicriu, V și AM Latura Sicriului Veroli, V și AM Capătul unui sicriu de fildeș Panou de fildeș cu Sfântul Mihail, В M Panou de fildeș cu Viziunea lui Ezechiel, В M Panou de fildeș dintr-un sicriu, V și AM Panou din fildeș cu Moartea lui Iacov, В M (В M Catalog) Sculptură în fildeș cu împăratul Leon al VI-lea, EFM, Berlin Panou Ivory, Biblioth£que Naționale (Dintr-o ghipsă) xiv LISTA ILUSTRAȚIILOR SMOCHIN PAGINĂ Triptic Ivory, KFM, Berlin Figura din panoul de fildeș, V și AM Panou de fildeș străpuns, V și AM Panou Ivory, KFM, Berlin Vârful sicriului la Troyes (De la un electrotip) Fața sicriului la Troyes (De la un electrotip) Copertă de carte de fildeș, V și AM Sculptură pe Ruthwell Crose Pixis de fildeș, В M Panou sculptat din steatită, Toledo (EL: E Roulin) Panou sculptat din steatită, Muntele Athos (EL) Caciulă iluminată, В M Picturi murale, S Maria Antiqua (NHJ Westlake) Pictură murală, Atena (NHJ Westlake) Iluminare dintr-o psaltire, В M Pictură pe panou, В M Miniatura dintr-un psaltir, В M Miniatura dintr-o Evanghelie, В M Miniatura din MS din Oppian, Veneția (EL) Miniatura din MS a lui Simeon Metaphrastes, В M Miniatura din MS a lui Simeon Metaphrastes, В M Miniatura dintr-o Evanghelie, В M Canoane Eusebiene dintr-o Evanghelie, В M Pictură murală, Brindisi (NHJ Westlake) Pictură murală, S Urbano alia Caffarella (Moscioni) Pictură murală, S Ioan, Cafaro (NHJ Westlake) Pictură murală, S Urbano alia Caffarella (NHJ Westlake) Pictură murală, Trebizond (EL) Picturi murale, Palmyra (NHJ Westlake) Coloana, Betleem (Fondul Bizantin de Cercetare și Publicare) Pictură murală, Kuseir * Am ga (K K Akademie der Wissenschaften, Viena) Pictură murală, Kuseir'Amra (KK Akademie der Wissenschaften, Viena) Picturi murale, El-Khargeh (С H Citiți) Pictură murală, Saqqara (JE Quibell) Pictură murală, Saqqara (JE Quibell) Pictură murală, Saqqara (JE Quibell) Pictură murală, Saqqara (JE Quibell) Pictură murală, Atena (NHJ Westlake) • Pictură murală, Atena (NHJ Westlake) Pictură murală, Atena (NHJ Westlake) Pictură murală, Mistra (EL) Pictură murală, Mistra (EL) Pictură murală, Mistra (EL) Pictură murală, Mistra (EL) Pictură murală, Mistra (EL) Pictură murală, Muntele Athos (EL) Pictură murală, Roma (NHJ Westlake) Pictură murală, S Maria, Antiqua (NHJ Westlake) Pictură murală, S Mary, Antiqua (NHJ Westlake) Pictură murală, Brindisi (NHJ Westlake ) Pictură murală, S Biagio, Otranto (EL) Picturi murale, S Angelo in Formis (NHJ Westlake) Pictură murală, S Angelo în Formis (NHJ Westlake) Relicvar din lemn pictat, Roma (După P Lauer) LISTA ILUSTRAȚIILOR xv SMOCHIN PAGINĂ Panou pictural, Uffizi, Florența (R Cabinet, Florenţa) Panou de Duccio, Siena (Alinierea) caciulă iluminată, В M Moeaici, Cefalii, Sicilia (Westlake NHJ) Mozaic, S Dimitrie, Tesalonic (Byz Research and Public Fund) Mozaic, Daphni, Attica (EL) Mozaic, Daphni, Attica (EL) Mozaic, Mozaic Djami (sâmbătă) Interiorul S Costanza, Roma (Aliniat) Mozaici de S Pudenziana, Roma (Aliniat) Coroană de mozaic George, Salonic (EL) Interiorul S Apollinare Nuovo, Ravenna (Alinari) Ornament mozaic, S Sofia, Constantinopol (După Salzenberg) Absida Catedralei, Porec (Alinari) Mozaici ale Baptisteriului Catolic, Ravenna (Aricii) Mozaic, Mausoleul Placidiei, Ravenna (Aricii) Mozaic, S Apollinare Nuovo, Ravenna (Aricii) Mozaic, S Apollinare Nuovo, Ravenna (Aricii) Mozaic, S Apollinare Nuovo, Ravenna (Aricii) • Mozaic, S Vitale, Ravenna (Aricii) Mozaic, S Vitale, Ravenna (Ricci) Mozaic, S Sofia, Salonic (EL) Mozaic, S Apollinare in Classe, Ravenna (Ricci) Mozaic, S Luca în Focida (EL) Mozaic, S Luca în Focida (EL) Mozaic, Catedrala din Parenzo (Alinări) Mozaic, Catedrala din Parenzo (EL) Mozaic, S George, Salonic (EL) Mozaic, S Sofia, Salonic (EL) Mozaic, S Sofia, Salonic (EL) Mozaic, S Dimitrie, Tesalonic (Byz Research and Public Fund) • Mozaic, Mănăstirea S Ecaterina, Sinai (EL: N Kondakoff) Mozaic, S Irene, Constantinopol (Byz Research and Public Fund) Mozaic, S Irene, Constantinopol (Byz Research and Public Fund) Mozaic, S Luca în Focida (EL) Mozaic, S Luca în Focida (EL) Mozaic în Mănăstirea Daphni (EL) Mozaic în Mănăstirea Daphni (EL) Mozaic în Mănăstirea Daphni (EL) Mozaic în Biserica din Serres (EL: Perdrizet-Chesnay) Mozaic în Biserica S Marco, Veneția (Alinări) Mozaic în Catedrala din Torcello (Alinări) Mozaic în Catedrala din Torcello (Alinări) Mozaic în Martorana, Palermo (EL) - • Mozaic în Martorana, Palermo (EL) Mozaic în Martorana, Palermo (Brogi) Mozaic în Martorana, Palermo (Brogi) Moeici în Catedrala din Cefalu (EL) Mozaici în Catedrala din Monreale (EL) Mozaic la Grottaferrata (EL) Mozaic la South Djami (Șeba) Mozaic la Kahrie Djami (Șeba) Mozaic la South Djami (engleză) Pavaj de mozaic, Ierusalim (NHJ Westlake) xvi LISTA ILUSTRAȚIILOR SMOCHIN PAGINĂ Pavaj mozaic, Madaba (EL: Soc Ortodoxă Palestiniană) Pavaj moeic, Madaba (EL: Soc orthodoxe palestinienne) * Pavaj de mozaic, Ierusalim (EL: Soc orthodoxe palestinienne) Pavaj mozaic, S Luca în Focida (După Schultz și Barnsley) Mozaic și carcasă de perete, S Luca în Focida (NHJ Westlake) Ornament din marmură încrustată, Ravenna (Ricci) Mozaic portabil, Florența (Alinări) Mozaic portabil, Vatopedi (EL) Mozaic portabil, Esphigmenou (EL) Capul iluminat, Mănăstirea S Catherine (EL: N Eondakoff) Miniatura, MS lui Cosma, Biblioteca Vaticanului (EL) Miniatură, Evanghelia Rabulei, Florența (EL: A Venturi ) Miniatură, Psaltirea anului , BM Miniatură, Evanghelie, В M Miniatură, Evanghelie, Vatican (EL) • Miniatură, Cotton Genesis, В M Miniatură, Cotton Genesis, В M Miniatura, Joshua Rotulus, Vatican (EL) Miniatură, Evanghelia Rabulei, Florența (EL: A Venturi) Miniatura, Evanghelia Rabulei, Florența (EL: A Venturi) Miniatura, MS lui Cosma, Muntele Sinai (EL: N Eondakoff) Miniatura, MS lui Cosma, Muntele Sinai (EL: N Eondakoff) Miniatura, MS lui Cosma, Vatican (EL) Miniatura, Joshua Rotulus, Vatican (EL) Miniatură, Psaltirea anului , В M Miniatură, Psaltirea anului , В M Miniatura, MS a lui Simeon Metaphrastes, В M Miniatură, Psaltire, Milano (EL) Miniatura, Octateuch, Florența (EL) Miniatura, Psaltirea, Muntele Athos (EL) Miniatura, Psaltirea, Muntele Athos (EL) Miniatură, Psaltire, Veneția (EL) Miniatură, Psaltirea anului , BM Miniatură, Psaltirea Reginei Melisenda, V M Miniatură, Cartea lui Iov, Veneția (EL) Miniatura, Cartea lui Iov, Veneția (EL) Miniatură, Evanghelie, Muntele Athos (EL) Miniatura, Omiliile lui James, Paris (EL: G Schlumberger) Miniatura, Menologium of Basi], Vatican (EL) Miniatură, Menologium of Basil, Vatican (EL) Miniatura, MS din Oppian, Veneția (EL) Miniatura, MS din Oppian, Veneția (EL) Miniatură, Psaltire, Veneția (EL) Miniatura, Psaltirea anului , V M Miniatură, Psaltirea anului , BM Aparat de turnat lot al Hipodromului (Soc Antiquaries of London) Miniatura din Psaltirea anului , В M Miniatura dintr-un MS occidental, В M Caciulă dintr-un MS , Muntele Sinai (EL: N Eondakoff) Pala d'Oro, S Marco, Veneţia (Alinări) Potir de agat, S Marco (Hachette) Relicvar emailat, Halberstadt (Hachette) Placa emailata, V si AM Brosa emailata, BM LISTA ILUSTRAȚIILOR xvii SMOCHIN PAGINĂ Fața crucii emailate, V și AM Spatele crucii emailate, V și AM Medalion emailat cu Sfinti, В M Cruce relicvar emailata, Vatican (După Lauer) Carte-copertă emailată, S Marco, Veneţia Potir emailat, S Marco, Venetia (Hachette) Carte-copertă emailată, Biblioteca Marcian, Veneția (Alinări) Triptic emailat, Colecția Morgan Triptic emailat, Colecția Morgan Relicvar emailat, Limburg (După Aus'm Weerth) Medalioane emailate, Budapesta Plăci emailate din coroana lui Monomachoe, Budapesta Medalion emailat, Swenigorodskoi (acum Morgan) Coli (După Eondakoff) Spatele medalioanelor, Swenigorodskoi (acum Morgan) Coli (După Eondakoff) Detaliu al raclei de la Limburg, cf Fig (Arheologia) Bijuterii din aur din Cipru, Colecția Morgan Patena de argint, Catedrala Halberstadt (De la un electrotip) Inel de aur, В M (В M Catalog) Inel de aur, В M (В M Catalog) Inel de aur, В M (В M Catalog) Inel cu sigiliu de aur, BM (В M Catalog) Inel de argint cu inscripție, В M (В M Catalog) Inel de bronz, В M (Catalog BM) Goldbracelet, BM (B M Catalog) Devclopment al aceleiasi bratari (В M Catalog) Bijuterii din aur la Nicosia, Cipru Cerceu de aur, В M (В M Catalog) Inel de căsătorie de aur, В M (В M Catalog) Crucea pectorală de aur, В M (В M Ghid) Crucea pectorală de aur, В M (В M Ghid) Relicvar de aur, BM (Ghid BM) Sigiliu de aur, В M (В M Ghid) Sigiliu de aur, BM ( Catalog В M ) Sigiliu de aur, BM (В M Catalog) Crucea lui Iustin în Sf Petru, față (După Воск) Crucea lui Iustin în Sf Petru, spate (După Воск) Coperta racla de argint, Halberstadt (Hachette) Copertă de carte în relief, S Marco, Veneția Potir emailat și bijuterie, S Marco, Veneția Relicvar în formă de biserică, S Marco, Veneția; (Hachette) Cutie emailata pentru relicve, Vatican (După Lauer) Panou de argint reliefat în Luvru (Hachette) Placă în relief, V și AM Triptic metalic, V și AM Potirul lui Manuel Comnen, Vatopedi (EL) Cutie cu relicve din argint, Vatican (După Lauer) Cutie de relicve din bronz, Vatican (După Lauer) Coperta argintie, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Potir și patena, В M (В M Ghid) Cădelniță de argint din Cipru, В M (В M Catalog) Cădelniță de argint din Cipru, В M (В M Catalog) Ştampilă pe vas de argint la Nicosia (Arheologia) Ștampile pe vas de argint din Cipru, Colecția Morgan Ștampilă pe vas de eilver din Cipru, В M (Arheologia) xviii LISTA ILUSTRAȚIILOR SMOCHIN PAGINĂ Scutul votiv al lui Teodosie, Madrid (De la un electrotip) Vasă de argint la Nicosia Vasă de argint la Nicosia Linguri de argint din Cipru, В M (Arheologia) Vase de argint din Cipru, В M (Ghid BM) Ştampilă pe cădelniţă de argint, Fig , В M (Arvhaeologia) Fragment de tapiserie din Egipt, V şi AM Medalion de tapiserie cu Orfeu, V și AM Panou de tapiserie, V și AM Țunic cu tapiserie aplicată, V și AM Medalion de tapiserie, В M (В M Catalog) Textil de mătase, В M Textil de mătase cu grifon, V și AM Tapiserie cu design oriental, Lyon Geantă de pecete de mătase figurată, Canterbury (Din acuarelă, V și AM) Textil de mătase cu Samson (?), V și AM Textil de mătase cu călăreți, V și AM Textil de mătase cu lei, Vatican Textil de mătase cu nume de împărați, Dfisseldorf (Din acuarelă, V și AM) Textil de mătase de la altarul lui Carol cel Mare (Din acuarelă, V și AM) Textil de mătase de la altarul Sfântului Cuthbert (Din acuarelă, V și AM) Textil de mătase, Crefeld (Din acuarelă, V și AM) Textil de mătase cu Buna Vestire, Vatican Broderie de mătase din Egipt, V și AM Dalmatică brodată, Sf Petru (Moscioni) Lenjerie tipărită din Egipt, V și AM Ampula de ceramică din Egipt, В M (В M Ghid) Lămpi de ceramică, В M (В M Ghid) Lămpi de ceramică, В M (Catalog BM) Interiorul vasului Constantin, В M (В M Catalog) • Relief din teracotă, Muzeul Cairo (Service des Antiquites) Ştampila pe ceramică roşie, В M (В M Catalog) Bol de sticlă de la Canosa, В M Greutăți-monede de sticlă, BM (В M Catalog) Paste de sticlă Cameo, В M (В M Catalog) Usi de bronz, Sta Sofia, Conetantinopol (S bah) Greutăți de bronz, В M (В M Catalog) Cădelniță de bronz, В M (В M Catalog) Dezvoltarea cădelniţei, Fig Policandelon de bronz, В M (Ghid BM) Lampă și suport din bronz, В M (В M Ghid) Cruce din bronz incizat, В M (Catalog BM) Ampule de plumb la Monza (EL) Ampula de plumb din Egipt, В M Monede, В M Monede, В M Moneda lui Teodosie al II-lea, Glasgow (Atvhaeologia) Monede, BM Sigilii de plumb, В M Prețioase intalio, В M (В M Catalog) Sigiliu de argint cu dispozitiv amuletic, В M (В M Catalog) Caciulă dintr-un MS iluminat, Sinai (EL: N Eondakoff) Miniatura, Evanghelia Rabulei, Florenţa (EL: A Venturi) LISTA ILUSTRAȚIILOR xix SMOCHIN PAGINĂ Miniatură, Psaltirea lui Melisenda, В M Mozaic, Cappella Palatine, Palermo (И E ) Miniatura dintr-o Evanghelie, Florența (EL) Miniatură, Psaltirea anului (BM) Vasă de argint, Colecția Morgan Miniatura dintr-o Evanghelie, В M Mozaic, Editura Djami, Constantinopol (Șeba) Miniatură, Psaltirea lui Melissanda, В M Mozaic, Mănăstirea Daphni (EL) Mozaic, Mănăstirea Daphni (EL) Miniatură, Psaltirea lui Melissanda, В M Mozaic, Mănăstirea Daphni (EL) Mozaic, Martorana, Palermo (Brogi) Sarcofag, Ravenna (Alinierea) Mozaic, Catedrala din Serres (EL: Perdrizet-Chesnay) Mozaic, Catedrala din Torcello (Alinierea) Mozaic, Daphni (EL) Relief de marmură, S Rama, Veneția (Aliniat) Mozaic, Catedrala din Torcello (Alinierea) Miniatură, Psaltirea lui Melisenda, В M Miniatura, Evanghelia secolului al XI-lea, В M Emailuri din coroana lui Monomachos, Budapesta Sarcofag, Ravenna (Alinări) Medalionul lui Valens, BM Miniatura din Omiliile lui Grigore, Milano (EL) Capul dintr-o Evanghelie, В M Ornament sculptat, Sta Sophia, Constantinopol (După Salzenberg) Ornament nielloed din vas de argint, В M (Archaeoloffia) Ornament nielloed din vas de argint, Nicosia Ornament nielloed din vas de argint, Nicosia etc Transennă străpunsă, Ravenna (Alinări) Textil de mătase, Vatican Textil de mătase, V și AM Transennă străpunsă, Ravenna (Ricci) Ambo de marmură, Ravenna (Ricci) Ornament din linguri de argint, В M (Arheologia) Lespede sculptată, V și AM Ornament mozaic, Betleem (Byz Fondul de cercetare și publicație) Ornament pe fațada lui Mshatta, KFM, Berlin Modele pe linguri de argint, В M (Arheologia) Ornament pe coloană din Acre, la Veneția (Alinări) Ornament pe ambon la Torcello (Alinări) Capătul sicriului în Catedrala din Troyes (De la un electrotip) Relief de marmură, S Marco, Veneția Ornament mozaic, S Irene, Constantinopol (Byz Cercetare și Publicare Fond) Impost capital, Parenzo (Alinări) Slabă cioplită, Lavra (EL ) Sarcofag, Ravenna (Ricci) LISTA PRINCIPALELOR ABREVIERI Anuar austriac = anuar al colecțiilor de artă-istoric ale celei mai importante case imperiale, Viena ahh mijlocul = Comunicări ale Institutului Arheologic Imperial German, Departamentul Atenian, Atena, etc Bayeb, Recherches " C Bayet, Recherches pour servir a Fhistoire de la painting et de la sculpture en Orient avant la querdle des Iconodastes, Atena, Bibliothâque de ГЁсоІе franțaiee, Faec B C H = BuUetin de Correspondenta helUnique BD = Byzantine Monuments, o serie de volume publicate în legătură cu Jurnalul Bizantin BZ = Jurnal bizantin, Leipsic, etc Diehl, Manuei - Ch Diehl, Manuel d'art byzantin, Paris, Garrucci, Storia = R Garrucci, Storia dell' arte cristiana, Prato, - HE = Collection chr&ienne et byzantine des Hautes Etudes, Ёсоіе pratique des Hautes tâtudes, Sorbona, Paris Anuarul KD А I "= Anuarul Institutului Imperial German de Arheologie, Berlin, etc Eraus, History = FX Eraus, History of Christian Art, Freiburg, Mon Piot = Monumente et mtenoires publishe par Г Academie des Inscripționa et Belles-Lettres, Paris, , etc OC = Oriens Christianus, Roma, Colegiul Preoților din Campo Santo german, etc Jahrbuch prusac = anuarul colecțiilor regale de artă prusacă, Berlin, etc RQ = Publicație trimestrială romană pentru antichități creștine și pentru istoria bisericii, Roma, etc Repertoriu = Repertoriu pentru știința artei, Stuttgart-Berlin, , etc Jfep arc = Reoue arcMologique, Paris, , etc Rton mijlocul Comunicări ale Institutului Arheologic Imperial German, Departamentul Roman, Roma, etc Strzygowski, Arta coptă - J Strzygowski, Arta coptă, Catalog gineral des Antiquites Egyptiennes du Muste du Caire, Nos urm , Viena, (Service des Antiquitâs de l'Egypte) Venturi, Storia = A Venturi, Storia de W arte italiana, Milano, , etc VV = Vizantiski Vremennilc, Sankt Petersburg, etc (Publicat de Academia Imperială de Științe ) Vflge, Catalog Berlin = W VOge, Descrierea sculpturilor epocilor creștine, ediția a II-a Sculpturile de fildeș, Berlin (Muzeele regale), Wulff, Berlin Catalog I, II = O Wulff, Descrierea sculpturilor, etc , etc , Baud III, Sculpturi creștine timpurii și medievale bizantine și italiene Partea I, Sculpturi creștine timpurii', Partea a II-a, Sculpturi medievale Berlin (Muzeele Regale), și Fig Cabană dintr-un manuscris al Omiliilor Sfântului Grigorie la Vatican Bibliotecă (Hanțe* Âtudes : G Millet ) CAPITOLUL I INTRODUCERE: CONSIDERAȚII GENERALE Trebuie să fie un subiect de considerație pentru orice scriitor despre arheologia Imperiului Roman de Est dacă să păstreze sau să renunțe la epitetul de multă vreme familiar "bizantin" În ultimii ani, termenul a fost folosit cu mai multă precauție decât până acum, din motive care nu pot fi neglijate ușor Se pare că încalcă drepturile Siriei, Anatoliei și Egiptului; ea acordă orașului Constantinopol o hegemonie artistică pe care ea nu a posedat-o la început; nu dă niciun indiciu despre datoria pe care Bizanțul o avea față de Orientul necreștin dincolo de frontiera ei Pe de altă parte, are meritele concisei și ale consacrarii prin folosire îndelungată, în timp ce dificultatea de a găsi un substitut satisfăcător a favorizat în mod necesar supraviețuirea acestuia Romanul de Est, Romanul de mai târziu, Romaic, pot fi de preferat în istoria politică, dar în istoria artei sunt înșelătoare Ei conferă orașului Roma o predominanță chiar mai puțin ușor justificată decât cea pe care "bizantinul" o împrumută Constantinopolului; și ele sunt epitete care cerșesc întrebări Cel mai practic courae este poate să păstrezi cuvântul familiar cu rezerve, pentru perioada anterioară limitându-l pe cât posibil la В INTRODUCERE: CONSIDERAȚII GENERALE cea care este direct asociată cu Bizanțul, pentru mai târziu permițându-i o conotație mai largă Acolo unde termenul este ambiguu sau evident greșit Fig Interiorul Sfintei, Constantinopol (S bah și Joaillier ) conducând este adesea posibil să se înlocuiască parafraza est-creștină, care, deși incoloră este, poate servi în mod negativ unui scop util Antichitățile Orientului creștin au fost recunoscute foarte târziu în istoria artei, deși erau deja familiare într-o oarecare măsură INTROPUCTORIE: CONSIDERAȚII GENERALE t savanţilor şi călătorilor în urmă cu patru sute de ani Dar Renașterea le-a respins; din prima au fost înlocuiți în favoarea unei Europe trezite de monumentul civilizației păgâne Pare într-adevăr ceva de ingratitudine în zelul exclusiv al Renașterii pentru rămășițele romane și pentru literatura Greciei păgâne, când Orientul creștin a făcut-o atât pentru Italia medievală, iar opera pictorilor bizantini s-a dovedit atât de utilă artei reînvie a Toscana Dar în ora renașterii Chat, tot ceea ce purta stilul și moda medievalismului a fost aruncat deoparte ca o haină exterioară; bărbații erau supărați la simplul gând la vechea rutină, foarte nerăbdătoare de austeritate și de ceea ce ei considerau rețineri nefirești Care au fost fastele principilor bizantini la victoriile lui Iulius, sau omiliile lui Grigore de Nazianz la dialogurile nou-găsite ale lui Platon? Vechea Roma a recâștigat din Orient imperiul pe care îl pierduse cu mai bine de o mie de ani înainte; mai întâi Italia și apoi Europa au condus cu o voce insistentă pentru literatura și arta păgânismului Împotriva acestei cereri, spiritul medieval al Imperiului de Răsărit nu a folosit nimic; artiștii săi și-au pierdut influența; oamenii săi de litere s-au păstrat în favoarea predând clasicii antichității Chiar dacă italienii din secolul al XV-lea cunoscuseră acea artă a Orientului creștin cu care călătoriile și explorarea ne-au făcut acum familiarizați, repulsia sentimentului se ridicase prea mult pentru a permite o justă apreciere Dacă Mantegna ar fi văzut frescele lui Mistra, ar fi pictat un triumf roman cu atât mai puțin? Dacă Alberti sau Michelozzo ar fi studiat bisericile din Răsărit, ar fi găsit ei în ele o inspirație mai puternică decât cea care le-a venit de la clădiri mai vechi de pe pământ italian? , iar Imperiul care l-a produs a fost pe jumătate uitat În secolul al XVII-lea, un Ducange ar putea să-și dedice o viață de învățare studiilor bizantine, dar savantul francez s-a mutat într-o zonă unde puțini îi plăcea să urmeze; pârâul trecea pe lângă el și-și lăsa munca neobservată Epocile următoare de război și revoluție, de extindere a comerțului, nu au avut nicio simpatie cu o astfel de învățătură; epoca descoperirii pompeiane, a lui Winckel-inann și Leasing, a avut și mai puține Dacă un scriitor cerea un epitet pentru tot ceea ce era învechit sau neluminat, l-a găsit în cuvântul bizantin; dacă un astfel de autor ar avea urechea Europei, ar putea perverti istoria cu o frază O singură epigramă ghimpată a lui Voltaire a discreditat toată vasta "rudiţie a lui Ducange Pentru o comparație între elementele antice și bizantine care afectează Renașterea vezi Krumbacher, BZ xiii, , pp - s Despre acest subiect vezi cap Diehl, fitudes byzantine", și Introductionă Vhistoire deByzance Judecățile din ultimele secole asupra artei medievale orientale sunt de același caracter cu cele transmise anterior asupra celei din Evul Mediu Stricturile lui Voltaire au fost prea des citate pentru a suporta repetare; ele sunt concepute în același spirit cu cel care l-a determinat să remarce despre construcția medievală: "ceea ce rămâne din nefericire din arhitectura acelor vremuri" ((Euvres, xiii ) Mulți își vor aminti de exultul petulant al lui Rousseau, condamnând goticul catedralele ca "o diegrace to those who have had rabdad to build them" (Scrisoare despre muzica franceză) Nici măcar greul preşedinte de Brosses nu a fost mai simpatic \Lettres familiires, i ,' Mintea lui Shelley, atât de deschisă la impresii de frumusețe naturală, per-B INTRODUCERE: CONSIDERAȚII GENERALE Cu greu mai puțin răutăcios decât aceste răni comise a fost păcatul de omisiune de care marele nostru istoric englez nu poate fi achitat în totalitate Trei sferturi din opera memorabilă a lui Gibbon sunt ocupate cu perioada dintre Antonini și Heraclius; pentru toate secolele rămase un sfert trebuie să fie suficient Iconoclatul, regeneratorul Vasile, marii împărați luptători Nicefor Phocas și Ioan Zimisces, primesc aproape aceeași măsură scurtă ca Mihai Bețivul și Constantin Rino-tmetus Trebuie amintit în mod atenuant faptul că, înainte de zilele analizei istorice nepasionale, fiecare epocă a citit trecutul în lumina intereselor sale speciale, prea predispusă să se oprească asupra a tot ceea ce corespundea propriilor opinii, nejustificat de oarbă la importanța a ceea ce contrazice lor Voltaire și Gibbon au condus un atac asupra credințelor și instituțiilor pe care le considerau obstacole în calea progresului; în ochii lor, Bizanțul reprezenta tot ce era epuizat în politică și nociv în religie Ei nu puteau menţine o atitudine judiciară a minţii; ei nu s-au subordonat faptelor, ci au folosit faptele pe principii esențial criminalistice; guvernul şi societatea Imperiului Roman de Est le-a servit ca foii instituţiilor unei epoci practice şi iluminate Influența acestei atitudini sfioase din partea vechilor istorici nu a fost ușor distrusă; a supraviețuit introducerii generale a metodelor istorice științifice; și abia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea a devenit posibilă o judecată mai imparțială Poate că nu a fost cu totul un rău faptul că entuziasmul pentru antichitățile grecești și romane ar fi trebuit să apară pe primul loc, iar interesul pentru arta Evului Mediu occidental al nostru pe al doilea, lăsând locul al treilea pentru arheologia Orientului creștin Căci studiile bizantine au ajuns la recunoaștere numai atunci când un simț critic dezvoltat a stabilit o scară de valori relative; ele ar putea fi astfel urmărite din prima în lumina experienţei acumulate în domenii conexe ale cunoaşterii Perioadele în care poate fi împărțită istoria artei bizantine vor varia în funcție de importanța acordată diferitelor linii de clivaj Pentru scopuri generale, cel mai simplu sistem este cel mai bun; multă subdiviziune poate crește pe loc și pe colo precizia, dar există adesea o pierdere corespunzătoare în comprehensiune și amploare a perspectivei Dacă omitem anii ocupației latine în secolul al XIII-lea, următoarea împărțire poate fi considerată convenabilă: I De la întemeierea Constantinopolului până la izbucnirea iconoclasmului II Perioada iconoclastă Nu a avut niciun farmec în mozaicurile din mausoleul lui Galla Placidia din Ravenna În toate acestea, ni se amintesc de judecățile din secolul al XVIII-lea asupra literaturii anterioare; lui Qoethe găsind pe Infemo abominabil, pe Purgatorio dubios, Paradisul obositor; de credința lui Goldsmith că Dante își datora reputația obezității și barbariei vremurilor în care a trăit; a prostiei lui Horace Walpole asupra aceluiași poet; a remarcii lui Voltaire că reputația marelui florentin va continua să crească pentru că nu este citit niciodată Voltaire a fost cel care l-a descris pe Shakespeare drept "un sauvage ivre, sans la moindre itincelle de bon godt" Vezi Introducerea lui Prof Bury în voi i a ediţiei sale a Declinului şi căderii INTRODUCERE: CONSIDERAȚII GENERALE III De la urcarea lui Vasile I ( d Hr ) până la jefuirea Constantinopolului în d Hr IV De la Restaurare la Cucerirea Turciei Caracteristicile principale ale acestor perioade pot fi prezentate pe scurt Prima perioadă a fost o perioadă de creștere și dezvoltare în care diferitele elemente care au contribuit la formarea unei arte noi au fost amestecate într-un tot organic Fundația metropolei de Est este aleasă mai mult sau mai puțin arbitrar ca punct de plecare: într-un fel este prea devreme pentru începutul real al unei noi ere artistice Dar medievalul Fio Parte a Galeriei, Sta Sofia, Constantinopol, prezentând căptușeală de marmură și uși false (S bah și Joaillier ) spiritul apare, fără îndoială, în literatură în secolul al IV-lea; și niciun alt eveniment nu face un reper atât de evident în terenul discutabil dintre Evul Mediu și Antichitate Descentralizarea este nota cheie a acestei perioade, care culminează în timpul domniei lui Iustinian în ceea ce a fost descris drept prima epocă de aur a artei bizantine Imperiul, unul politic, era artistic un grup de unități aproape independente: Siria, Egiptul și Anatolia au fost mai întâi profesorii și apoi rivalii Constantinopolului În a doua parte a acestei introduceri se va spune ceva despre cauzele care au făcut ca poziția provinciilor orientale să fie așa Krumbneher, Geschichte der bysantnischen Liiteratur, ed a II-a, p , INTRODUCERE: CONSIDERAȚII GENERALE influent (pp - ) Nu trebuie decât să remarcăm că, chiar și pe vremea lui Iustinian, primatul capitalei a fost recent stabilit și poate nu a fost recunoscut universal Războaiele persane și arabe din secolele VI și VII au pus capăt acestei rivalități din partea Siriei și Egiptului, dar spiritul teritoriilor cucerite lăsase o amprentă atât de puternică asupra artei creștine, încât puterea lor a continuat să se simtă după secole ei înşişi fuseseră absorbiţi de stăpâniile mahomedane (cf p ) Capitolele ulterioare vor arăta cum în această perioadă timpurie activitatea provinciilor orientale a stimulat creșterea întregii arte și a lărgit domeniul iconografiei: în sculptură, în pictură, în ornament, în introducerea de noi tipuri, influența lor a fost universală și decisiv Există, totuși, anumite consecințe generale ale predominării lor în timpul acestor secole, care pot fi tratate mai potrivit în prezent Fiind momentul sămânțării unei recolte ulterioare atât în interiorul, cât și în afara frontierei Imperiului Bizantin, prima perioadă este mai semnificativă decât oricare alta din istoria artistică a lumii medievale Poziția Romei în ceea ce privește evoluția artei creștine este primul punct de luat în considerare și imediat se ridică în fața noastră chestiunea bizantină, pugnax et epinosa, cea mai inevitabil și persistentă problemă arheologică Italia sau Orientul creștin, Orientul sau Roma, care a avut preeminența în primele secole critice ale erei noastre? care a controlat destinele artei crestine ? Natura controversei este acum familiară; am urmărit asalturile strălucitoare asupra cetății romane și rezistența încăpățânată a apărătorilor ei Spre care partid s-a înclinat victoria? care dintre cei doi va urca triumf la Capitoliu? S-ar părea acum să fie stabilit că pretenția înființată în numele Romei că arta creștinismului a fost formată în principal în Italia poate fi cu greu menținută; și că, din a doua jumătate a secolului al III-lea până la sacarea de către Alaric, ea nu a fost decât unul dintre câteva centre ale unei arte esențial hehenistice Puțini dintre cei care s-au străduit să intre în spiritul Romei păgâne vor nega artei ei în cel mai bun mod o putere și o individualitate care poate nu întotdeauna fermecă, dar este irezistibil de impresionant S-ar putea să nu acceptăm în întregime teoria lui Wickhoff despre o ascendență romană, care a atins apogeul în secolul al treilea , totuși, în timp ce averile Imperiului erau la cote maxime, a existat un stil imperial roman, distinct de arta hehenistică care a numit-o ea în ființă Această artă romană are calitățile auguste ale dreptului roman; poate fi rece și, în detaliu, neinspirator; poate fi un Soldatenlcunst, prea militar pentru a fi adesea liber sau grațios; dar coordonarea întregului este ea însăși asemănătoare unei lucrări de geniu creator Componenta și motivele sunt neoriginale; dar a fost ridicată o țesătură distinctă de orice altă structură; spiritul unei rase logice și măiestrie a trecut în ea și i-a dat viață individuală Într-un fel, chiar și ? Expresia este, desigur, sugerată de acum binecunoscuta carte a lui Strzygowski Orient oder Rom, în care pretențiile Orientului au fost susținute cu brio Franz Wickhoff, Die Wiener Genesis, ; E Puternic, Arta romană INTRODUCERE: CONSIDERAȚII GENERALE cea mai bună artă romană datora totul ajutorului altor popoare; dar niciun alt popor nu l-ar fi putut produce Aproape toate elementele sunt străine; pot fi detașate și analizate, dar rezultatul este roman și nimic altceva Ne gândim la Virgiliu care împrumută aici de la Homer, acolo de la autorii alexandrini, din fabula greacă și din legenda latină, iar din aceste surse cele mai diverse construind epopeea sa națională și romană În timp ce Roma era încă capul lumii, exprimându-și voința unui număr de provincii ascultătoare, ea și-a impus arta cu legea ei; era Simbolul exterior prin care stăpânirea ei era afirmată Dar proximitatea legăturii sale cu puterea administrativă imperială ia împrumutat un oficial Fig Capitel și arhitravă în Biserica SS Sergius și Bacchusat Constantinopol (acum moeque Kutchuk Ayia Sophia) (S bah și Joaillier ) pată care l-a împiedicat să cucerească inimile străinilor; aparținea prea strâns mecanismului de guvernare pentru a fi singur atunci când mașina nu se mai mișca Era prea politic pentru a fi popular printre alte popoare și a avut o viață efectivă de mai puțin de trei secole O artă de acest fel, atât de somptuoasă, atât de scurtă, atât de strâns dependentă de un sistem de guvernare, nu a mai putut conduce când Roma însăși a fost odată detronată: de îndată ce a început decadența, elementele elenistice subiacente au ieșit la suprafață, şi cu ei în toate provinciile acele trăsături indigene prin care ultimele faze ale artei elene fuseseră corupte O astfel de artă nu mai purta semnătura autentică a Romei Declinul politic al orașului a început înainte de închiderea secolului al III-lea; nici în timpul vieții lui Dioclețian ea nu a mai fost singurul sediu al imperiului Când INTRODUCERE: CONSIDERAȚII GENERALE Crietia a devenit o religie recunoscută și oficială, viteza declinului a fost inevitabil grăbită Viața publică a Romei era atât de legată de tradiția păgână, încât era aproape imposibil să controlezi un imperiu creștinizat dintr-un astfel de centru Constantin a tăiat nodul gordian, a rupt tradiția și a întemeiat un nou oraș în care conservatorismul religios nu ar trebui să-i mai pună în cale Nu a luat cu el multe dintre cele mai bogate familii; a dus la iveală un număr mare de meșteri pricepuți Corporațiile de artizani rămase în Roma au fost slăbite: au declinat cu patronajul în scădere de care erau dependenți, deși orașul a rămas bogat chiar și după exodul la Constantinopol Roma, neliniștită și nemulțumită, nu a renunțat la simpatiile ei păgâne; dar în rândurile superioare ale societății exista sentimentul că gloria se îndepărtează Alte orașe, Milano și Ravenna, au devenit capitala Occidentului: Roma, depășită și dezamăgită, nu a avut nicio minte să-și exprime starea de spirit prin creație artistică Lucruri frumoase se făceau încă în zidurile ei până la sfârșitul secolului al IV-lea, dar lucruri imitative cu instinct grecesc și nu roman Odată cu dezastrele secolului al V-lea, atelierele au fost închise și artiștii au fugit; a existat o succesiune de catastrofe pentru care perioadele intermediare de renaștere nu au putut niciodată să le compenseze în totalitate În d Hr Alaric a luat Roma; aproape cincizeci de ani mai târziu a fost concediată de Gaiseric Au fost încă ridicate clădiri noi în acest secol și monumente vechi restaurate, dar lucrarea a fost făcută acum din exterior, mai degrabă decât din interior Roma a acceptat pomana și a trăit sub patronajul împăraților absenți sau al familiilor acestora Galla Placidia a făcut multe pentru ea, iar sentimentul oriental care a dominat arta din Ravenna s-a făcut simțit în lucrarea pentru care Ravenna a plătit Astfel, mama multor provincii a devenit provincială Ea s-a închinat înaintea conducătorilor barbari; iar Teodoric, cel mai nobil dintre ei, i-a impus arta pe jumătate siriană a capitalei sale asupra Adriaticii Au urmat ruinele războaielor gotice, ciuma, foametea, potopul, dezastru peste dezastru, distrugerea vechii vieți opulente, împrăștierea ultimelor familii bogate și părăsirea orașului Romulus pentru a începe o nouă existență în sărăcie și sărăcie Bărbații care au ajutat-o cel mai mult în această sarcină au fost orientale care, în secolul precedent, se stabiliseră ferm în zidurile ei Toată cultura și arta orașului căzut era acum Eastem și a rămas așa timp de două sute de ani (vezi p ) DACĂ întrebarea "Orient sau Roma" implică doar că elementele artei creștine romane nu au fost indigene pământului italian, dacă se presupune doar că pentru dezvoltarea lor cuvenită a fost necesară o influență străină continuă, răspunsul trebuie dat în favoarea Orientului cu armata sa de greci, sirieni și alte popoare acționând ca interpreți ai ideilor orientale (p , ) Acolo unde arta creștină timpurie a Romei este pitorească, este alexandriană; Pentru influența acestor corporații, vezi Monumente , P- , Berlin, ) Riegl, Stilfragen, p EST Modificarea ornamentului floral elen târziu sub mâini, mai întâi a sasanienilor, iar apoi a perșilor care trăiesc sub stăpânirea mahomedană, este un studiu de mare interes Vedem începutul acelui tratament convențional al viței de vie și al acanului, care a atins punctul culminant în arta saracenă și a influențat ornamentul de mai târziu a Bizanțului Persia Sasaniană a dezvoltat un sistem fantastic de decorare florală în care au fost introduse vaze, amfore și aripi de vulturi în mijlocul unui frunziș luxuriant Acest stil strânge, care apare pe sculptura lui Mshatta în prima perioadă, a fost continuat în secolele ulterioare și se găsește în mozaicurile murale executate în Țara Sfântă descrise mai jos, datând din secolele al XI-lea și al XII-lea În secolele anterioare, sirienii fuseseră cei mai activi intermediari între Est și Vest; din aproximativ anul d Hr armenii par să fi ocupat locul cel mai proeminent Sub stăpânirea mahomedanilor, Mesopotamia persană și-a menținut vechea reputație Aici, la Moșul, arta de a încrusta bronzul cu argint și-a atins marea dezvoltare în al XII-lea Fio Set cruce de lemn cu paste de sticlă, secolul al V-lea, în Muzeul Cairo (Catalog general: Koptische Kunst, nr ) și secolele al XIII-lea: moda trebuie să fi fost de o dată mult mai timpurie și din această parte a lumii a fost probabil derivat de către creatorii bizantini ai ușilor de bronz încrustate ale bisericilor și catedralelor Când Bagdad Kailway a traversat această zonă excavarea probabil va dezvălui Riegl, Stilfragen, p urm F EST importanţa sa deplină pentru istoria artei creştine Între timp, deși pică nu a fost încă folosită, începem să învățăm ceva din condițiile care au predominat sub dinastia selgiucide și să urmărim originea îndepărtată a artei islamice în Asia Chiar mai importantă decât ornamentul foliat sau geometric a fost folosirea animalelor convenționalizate în decorare, o modă derivată de perșii ahemenieni din arta asiriană și transmisă spre vest de către urmașii lor sasanizi prin influența sculpturii și a textilelor figurate (p ) Fiarele și monștrii care se atacau unul pe altul, sau se confruntau "heraldic" de ambele părți ale unui copac sacru, erau foarte populare în aceste textile, la care aranjamentul lor simetric le-a adaptat în mod special Deși au fost, de asemenea, angajați în sculpturi în piatră, sculpturi în fildeș, emailuri și alte lucrări din metal, prin legătura lor cu țesăturile de mătase din Persia au câștigat o poziție atât de sigură în provinciile bizantine și în Europa perioadei romanice ? Aici, din nou, Mesopotamia de Nord a exercitat o influență preponderentă care a durat până în vremurile mahomedane; utilizarea decorativă a grafiei arabe pare să se fi răspândit și din această regiune În arta figurativă nu exista o astfel de afirmare a supremației orientale precum cea care trebuie observată în arhitectură și design decorativ Am văzut că în primele secole ale erei creștine China poseda o artă de calitate supremă, o artă a cărei influență s-a simțit mult la vest de Regatul Mijlociu din Turkestan Dar am văzut, de asemenea, că au trecut multe secole înainte ca arta reprezentativă a Chinei să fie studiată de pictori dincolo de Turkestan și Pamir: stilul ei de a reda figura umană era la fel de puțin cunoscut precum era profundă stăpânire a peisajului În această ramură de reprezentare, Asia a fost elevul Greciei cu mult înainte de nașterea lui Hristos, iar vechea ei dependență a rămas neîntreruptă până la sfârșitul primului mileniu al erei noastre În Persia ahemenică, puterea de a reda forma umană fără convenție hieratică fusese mai întâi predată de grecii imigranți din lonia din Susa și Persepolis; parţii se lăudau cu filheleni; iar sub dinastia sasanică de mai târziu, amprenta artei elene târzii asupra sculpturii figurilor persane este foarte evidentă Perșii nu au disprețuit să învețe de la grecii stabiliți în Seleucia și în alte orașe Când Asia de Vest a devenit mahomedană, vechea influență a rămas mult timp în ascensiune Prinții musulmani dinainte au avut recurs Strzygowski și Van Berchem, Amida, ca mai sus Pentru monștri și animale din Europa "romanică", vezi mai jos în secțiunea Franța și paragrafele referitoare la Macedonia din capitolul sculptură Pentru lucrări metalice și emailuri, vezi observațiile despre Agerul Sfântului Maurice d'Agaune și Pala d'oro de la Veneția (p , ) Spurița și textilele sasanide din vistieria lui Horiuji la Nara din Japonia arată că acest stil persan a pătruns în China și Japonia în Evul Mediu timpuriu Pentru textile, vezi mai jos, p ; pentru ewer, L Gonse, L'Art japonais, ii ; A Odobesco, Le trișor de Pitrossa, ii, p ; Longp rier, (Eutres, i , ; S Reinach în Rev arh , , p de exemplu, sculptura figurativă a lui Takh*i-Bostan arată influența elenă târzie a zonei siriene (Strzygowski, Hellenistische und koptische Kunst, p ) EST grecilor și sirienilor asiatici în decorarea acelor palate în care regulile ortodoxiei erau nesocotite; Pe monedele lor apar forme bizantine; iar frescele lui Kușeir 'Amra, de la sfârșitul secolului al IX-lea, sunt aproape la fel de pur grecești ca și cum ar fi fost produse în Antiohia sau Alexandria pe vremea lui Teodosie Răspândirea costumului oriental și a modurilor de viață estice a șters treptat vechea influență elenă, pe măsură ce artiștii din Damasc, Cairo și Bagdad își făceau drumul către independență; dar ascensiunea artei figurative în Asia de Vest a venit atunci când cuceritorii mongoli au introdus mai întâi stilul chinezesc în Fig AmpuUae de plumb din secolul VI din Țara Sfântă, în Catedrala din Monza : Scene din Evanghelie, cu Răstignirea (Hautes titudes: G Millet ) P Samarkand și apoi în Persia S-a susținut deja că aceasta a fost o dată prea târziu pentru a afecta destinele artei reprezentative bizantine Atunci când spunem că arta bizantină este pe jumătate orientală, ne referim că este orientală a Orientului Apropiat, nu a Orientului Îndepărtat Iubitul său de culoare somptuoasă și model omniprezent, preferința pentru clădirile boltite, derivă din Persia și Mesopotamia, nu din India sau Regatul Mijlociu În ceea ce privește arta bizantină, calitățile supreme ale artei vechi chineze, controlul liniei sensibile și nervoase și redarea emoțională a peisajului, s-ar putea să nu fi existat niciodată Ku K'ai chih a trăit pe vremea lui Teodosie Marii peisagişti ai dinastiei T*ang au fost contemporani cu iconoclasmul; artiștii dinastiei Sung, care s-au încheiat cam în aceeași perioadă cu interregul latin al secolului al XIII-lea, au obținut rezultate supreme în pictura florală, în EST interpretarea naturii și în redarea zeilor și a oamenilor, dar arta bizantină contemporană nu dezvăluie mai multe urme ale influenței lor decât dacă ar fi trăit și ar fi lucrat pe o altă planetă EGIPTUL, ABISINIA ȘI AFRICA DE NORD Influența Alexandriei hehenistice asupra Romei este o trăsătură cardinală în istoria artei Chiar înainte de începutul erei noastre, se poate spune că Italia a fost într-o stare de pupilație față de orașul egiptean (p ) În sculptură relieful pitoresc, în pictură frascoul pitoresc, erau asemănătoare de origine alexandriană; în cea mai veche iluminare a manuscrisului (cap VIII) ca și în unele dintre evoluțiile sale ulterioare, în aplicarea mozaicului la noi utilizări (p ), în fabricarea sticlei și metodele ceramicii (cap XI), datoria faţă de capitala Egiptului este evidentă şi mărturisită În literatură, locul Alexandriei este la fel de dominator: romanii i-au adoptat ca modele pe autorii ei; în secolele al patrulea și al cincilea toți poeții greci de renume au scris la Alexandria și cei mai mulți s-au născut în Egipt; aici și-a început minunata carieră românească greco-orientală Orașul se profilează atât de mare în istoria timpurilor creștine timpurii, încât pentru unii le pare sursa primară de influență fertilizantă, mai importantă decât oricare alta pentru formare a noii arte În timpurile creștine timpurii, prestigiul artistului alexandrin era de așa natură încât pentru străin Alexandria și Egiptul trebuie să fi părut aproape sinonime Totuși, arta orașului nu era într-un adevărat sens africană: nu era decât o singură fază a elenismului comun multor regiuni și nu poate fi întotdeauna distinsă cu ușurință de cea a Antiohiei și a altor orașe grecești asiatice Când, spre al unsprezecelea secolului, maeștrii bizantini și armeni care lucrează în țară au ridicat încă o dată compoziția figurii la un nivel superior, o afirmație similară poate fi făcută despre noul timp Găsim picturi și sculpturi care nu sunt în mod distinct egiptene, dar își datorează caracterul unei influențe străine; * în timp ce arhitectura păstrează formele bizantine Pentru Alexandria în epoca romană, vezi JP Mahaffy, The Greek World under Roman SwayT pp , , and Greek Life and Thought, p Datoria literară a creștinismului față de Alexandria este explicată în paginile lui Harnack, Usenet și Bigg (Platoniștii creștini din Alexandria) Pentru relațiile dintre Egipt și Italia, vezi și p mai jos FX Kraus, Geschichte der christlichen Kunst, voi i Ainaloff, The HeHenistic Origine, a insistat asupra importanței Alexandriei, urmărind influența ei în diferite ramuri ale artei; referiri frecvente la opera sa vor fi găsite în alte părți ale volumului de față Strzygowski, în Hellenistische und koptische Kunst, distinge influența elementelor grecești și indigene în arta creștină egipteană, acordând importanța cuvenită celor dintâi Diehl, Manuel, pp - , recunoaște în același mod poziția primordială a Alexandriei Se va observa mai jos (p , etc ) cât de extrem de dificil este să atribui sculpturi în fildeș, MSS și alte obiecte în care elementul hehenistic predomină oricăruia dintre marile centre hehenistice Chiar și în cazul scaunului episcopal de la Ravenna, nu există unanimitate de opinii (p ) Cf ușile din lemn sculptat ale lui Al Mu'allaka (p ) și influența probabilă a armenilor în frescele ulterioare Bisericile construite în Nubia în această perioadă, după cum ne-a dezvăluit expediția americană a doctorului Maclver păstrează formele bizantine Vezi Churches in Lower Nubia, de GS Mile-ham și D Randall Maclver (Eckley В Coxe Junior Expedition), Philadelphia, EGIPT Dar a existat un alt Egipt despre care nu se poate spune același lucru De la înființarea unui regat grec în Delta Nilului, țara Egiptului începuse o revoltă tăcută împotriva culturii invadatoare Reacția a fost deja puternică sub Ptolemeii de mai târziu; după al șaptelea domnitor cu acest nume, elenismul a decăzut chiar și în fortăreața sa din Alexandria, deși era destinat să înflorească aici, contaminat de influențe orientale, aproape până la Fig Lampa-disc de argint (jnlycandelon) din secolul al VI-lea de la Lampsacus (Muzeul Britanic ) Cf Fig P vremea invaziei arabe Cu țara interioară era altfel După revolta de la Teba din î Hr și necazurile care au urmat, Egiptul de Sus a devenit din ce în ce mai mult o regiune agricolă fără un mare centru intelectual sau artistic Odată cu creșterea monahismului și tendința către o viziune mai austeră asupra vieții, o artă mai realistă și mai didactică, mai potrivită cu temperamentul egiptean decât cel al decadenței grecești, a început să înlocuiască arta Alexandriei Acea revenire a gustului către formele indigene de exprimare care a urmat decăderii puterii romane în provinciile Est și Vest a fost deosebit de puternică asupra EGIPT Fio Restaurarea designului deschis în centrul unei lămpi-disc din argint din secolul al VI-lea de la Lampsacus (Muzeul Britanic ) Cf Fig Nil, unde o civilizație străveche și o artă națională existau de câteva mii de ani Creștinilor egipteni le era imposibil să alunge tipurile elenistice cu care arta creștină fusese asociată de la început Aceste tipuri au persistat în frescele din secolele al VI-lea și al VII-lea nu mai puțin decât în catacomba din Alexandria, deși aici sentimentul nativ și vechea tradiție și-au impus propriile calități specifice, cele două fluxuri de influență întâlnindu-se uneori, ca la El-Bagawat, în o singură clădire Astfel s-a format arta pe care o cunoaștem ca coptă, o artă care fără o bază elenistică nu și-ar fi asumat niciodată forma actuală, dar a devenit atât de copleșită de trăsături locale sau orientale, încât în fazele sale ulterioare ea pare aproape independentă de tradiția greacă Acolo unde fantezia populară câștigă avantajul, găsim o cădere în cel mai crud realism; unde scopul este în primul rând religios, formele convenționale ale unui simbolism hieratic Pe măsură ce fundamentul elenistic este uitat, are loc o pierdere progresivă a vieții și a puterii naturale, o întoarcere, dacă pe un plan inferior, la formalismul monarhiei antice În podoabă, pierderile sunt mai puţin grave, căci aici coptul afişează un talent firesc; în tratarea acantului și în alte moduri, dezvoltă stiluri în același timp plăcute și originale; în textilele sale dă dovadă de un simț fin al decor Dar în acest domeniu Egiptul pare să fi căzut devreme sub influența Siriei și Persiei (Mesopotamia) Ceramica glazurată din secolul I este ornamentată cu motive neapărat persane, în timp ce în secolul al VI-lea textilele cu design persan trebuie să fi pătruns în țară în număr considerabil (cap X) Motivele siriene, printre care sulul de viță de vie cu animale din circumvoluții este vizibil, apar pe sculpturile egiptene din calcar (Fig , etc ) și sculpturile din fildeș; analogiile cu ornamentul timpuriu al Mesopotamiei sunt observate în altă parte (cap XIII) Toată această artă nu este elenică: ponderea elenismului în ornamentul produs în Egipt în secolele creștine este relativ mică Principiul estic al contrastului de lumină și umbră a dominat curând în desenele sculptate și le-a apropiat de a lucra în culoare fără relief Nici în designul decorativ nu se manifestă ceea ce poate fi numit spiritul oriental Exemplul clasic al victoriei Egiptului antic asupra Hellas este oferit de frescele din Kom el-Shugafa, unde motivele egiptene sunt pictate peste altele în stil "pompeian" (Strzygowski, Hellenietische und koptische Kunst, p ) * Ca și în relieful Leda din Muzeul Cairo EGIPT Fig Greutate de liră din secolul al VI-lea, încrustate în argint cu figuri de sfinți militari (Muzeul Britanic ) P infestat: subiectul, ca conținut intelectual, este afectat de modurile de gândire indigene și de sentimentul religios Influența Egiptului asupra iconografiei creștine este foarte evidentă Descenderea grupului tipic al Fecioarei cu Pruncul' din figura lui Isis purtând-o pe Horus poate fi contestată; dar "sfântul ecvestru*, al cărui exemplu cel mai familiar este Sfântul Gheorghe, este cu siguranță de origine nilotică; Anastasia, unul dintre cele mai frapante subiecte din arta bizantină, pare să fi fost compus din elemente egiptene (cap ); cu greu este necesar să adăugați ankh, sau semnul vieții, care, ca стих ansata, a intrat într-o nouă existență sub creștinism Se observă în altă parte (p ) că răspândirea influenței egiptene asupra iconografiei trebuie să fi fost favorizată de creșterea rapidă a monahismului, de emigrarea călugărilor egipteni și de vizitele temporare ale călugărilor străini pe malurile Nilului La Ьёгіпя (p ) și în Irlanda călugărul copt și-a făcut simțită prezența: stăpânirea pahomiană a devenit familiară oamenilor din multe națiuni; la fel ca asupra uzului monahal, la fel și asupra liturghiei, influența egipteană a fost izbitoare și persistentă În arhitectură există dovezi pentru influența Egiptului, deși probabil nu a egalat cea a Siriei și a Asiei Mici Caracteristică trăsături precum absida trefoiată nu sunt cu siguranță egiptene, dar par să fi fost introduse, la fel ca squinchul, din Asia Tipul subteran de cistem susținut de o pădure de coloane a fost probabil importat în Constantinopol din Alexandria Este probabil că pe planurile superioare ale realizării artistice Anatolia și Siria au egalat, dacă nu au excelat, provincia nilotică Dar artista Egiptului creștin a avut un avantaj Ei au moștenit Strzygowski, Hellenistische und koptische Kunst, p PD Scott Moncrieff, Gnosticism and Early Christianity in Egypt, Church Quarterly Review Octombrie Este de remarcat faptul că ankh-ul a fost adoptat pe monedele ciliciene și cipriote înainte de epoca creștină O formă ca un ankh inversat servește de obicei ca O inițială în MSS franc • Pentru un rezumat al acestei poziții cu privire la arhitectura creștină egipteană, vezi Diehl, Manuel, pp - La referințele date acolo, adică С Rapoartele lui M Kaufmann despre săpăturile de la Âbu Mina (Cairo, - ), JE Quibell, Explorations at Saqqara, Cairo, , , și AJ Butler, The Ancient Coptic Churches of Egypt, Oxford, , pot fi a adăugat lucrarea de CR Peers, Despre Mănăstirea Albă de la Sohag, Jurnalul Arheologic, , pp , * Strzygowski, В ), iii p XVI, EGIPT din secolele anterioare au perfecţionat metode tehnice pe care le-au menţinut cu răbdare într-o stare ridicată de excelenţă; tradițiile străvechi de meșteșuguri le-au făcut ușor concurența cu reprezentanții altor popoare în domeniul artelor industriale Putem lua ca exemple pictura prin metoda encaustică (p ), țesutul tapiserii și poate glazurarea ceramicii în culori (Cap XI) În astfel de domenii, copții au început în cursă cu avantaje care nu au aparținut altora: nu și-au pierdut niciodată reputația de pricepere tehnică și ingeniozitate Ei au eșuat mai degrabă în arta reprezentativă superioară, unde simpla tradiție era de mai puțin folos Deși influența lor a fost simțită pe scară largă în multe feluri în Europa de Vest, ei au rămas o rasă aparte, iar adevărata artă coptă a fost întotdeauna mulțumită de provincie Prin Alexandria, vocea Egiptului a ajuns în lumea exterioară, iar Alexandria nu a fost niciodată în întregime egipteană Abisinia Această țară, care își primise creștinismul din Egipt în secolul al IV-lea, era în relație comercială directă cu Imperiul Estem în timpul domniei lui Iustinian, care a trimis un episcop și un cler la Axam? Fig Greutate de bronz, incrustată cu argint, purtând numele de Theodoric (Muzeul Britanic ) P Rămășițele creștine din acest timp au fost descoperite în ultima vreme la Adulis, în colonia italiană Eritreea, iar monedele arată că greaca a fost cunoscută până în secolul al VII-lea Dar mai interesantă decât aceste dovezi ale contactului cu o civilizație superioară este legătura dintre iconografia artei religioase abisiniene și cea a comunităților creștine din nord Tipurile de compoziție în diferite subiecte sacre trădează încă această descendență străveche, deși influența misionarilor portughezi din secolul al XVI-lea a introdus elemente noi și confuze din Occident Pentru noi, arta Abisiniei este de * mic Pentru exemple de artă coptă, vezi A'optische Kunst de Strzygowski, , un volum din Catalog general des antiquites igyptiennes du Muse'e du Caire şi Hellenistische und koptische Kunst; WE Crum, Copta Monumente, (un volum în Catalogul general din Cairo, care conține stele' ; O Wulff, Altchristliche und mittelalterliche byzantinische und italienische Bildwerke, Teii I, Berlin, (un catalog al Muzeului Kaiser Friedrich) ; A Gayet, L'Art copte De asemenea, diverse articole din Paris Annalee du Musee Guimet Bury, Istoria Imperiului Roman de mai târziu, i Pentru istoria abisiniană timpurie, vezi Dill-mann, Abh der Berliner Akad , , p - , și , p - ABISINIA importanţă; este prea grosolan și barbarie pentru a avea nevoie de mai mult decât un anunț de trecere, deși manuscrisul iluminat al țării răsplătește un studiu atent din alte puncte de vedere decât cel al art Africa de Nord-Vest "Africa", care cuprinde vechile provincii romane din nord-vest, are o importanță mai mică în istoria artei bizantine decât acele regiuni estice care au fost deja trecute în revistă , străbătut de rute comerciale care au adus pe coasta Siriei diverse produse ale Orientului, dar Stâlpii lui Hercule, oceanul nenavigat și triburile barbare Fig Greutăți de Bronză pentru o uncie și jumătate de uncie, al șaselea secol (Muzeul Britanic ) P a unui interior necunoscut Până la căderea Imperiului Roman în Occident, averea Africii fusese asupra întregii prospere Ruinele așezărilor romane, explorate de întreprinderea arheologilor francezi, din Timgad, Tebessa și alte orașe, dezvăluie o civilizație esențial romană; orașul cu forul său, bazilica, templele și străzile pavate diferă în puține privințe de prototipul său italian: este o cultură italiană transplantată în țara maurilor Arta păgână și creștină timpurie a Africii este aliată cu cea a Italiei, un rezultat firesc al relațiilor strânse și continue dintre țara-mamă și colonia care a servit drept grânar Romei, deși există caracteristici în ruinele bisericilor africane care sugerează o influență orientală transmisă probabil prin intermediul Egiptului În principal, până la invazia vandalică din d Hr , cultura Africii era latină După acea perioadă, stăpânirea teutonă a apăsat puternic asupra artelor și nu mai rămâne decât puține lucruri care să le ilustreze averile în perioada "statului corsar" al lui Gaiseric Cucerirea bizantină sub Belisarius, în anul d Hr , a adus țara sub regimul imperial birocratic; administrația a fost centralizată, s-au ridicat cetăți mari, iar țara a căpătat caracterul unei provincii bizantine Din această perioadă aparțin probabil unele dintre mozaicurile interesante care au continuat în vremea creștină vechea reputație Cititorul își poate face o noțiune excelentă despre acestea din reproducerea publicată de Dr EA Wallis Budge Vezi în special Viața lui Takla Hăymănot, Vezi cap Diehl, L'Afrique bytantine, o relatare generală valoroasă, cu referințe LUMEA DE VEST a provinciale în această ramură specială a art Dar liniștea a fost ruptă curând de revoltele trupelor, de raidurile maurilor și de exigențele unor guvernatori fără scrupule Populația a scăzut, nemulțumirea s-a răspândit, până când arabul invadator a găsit o țară pregătită pentru aproape orice schimbare și destul de gata să schimbe un bizantin cu o stăpânire saracenă Nici în artele majore, nici în artele minore Africa nu a fost o sursă de influență fructuoasă LUMEA DE VEST Italia, Sicilia și Dalmația Orice cercetare a principalelor țări europene din punctul de vedere al relației lor cu Bizanțul trebuie să înceapă în mod firesc cu Italia, care era dintre toate cea mai direct legată de Imperiul Roman de Est Italia era mai pe deplin pregătită să primească influența bizantină decât restul Europei, deoarece civilizația ei era mai avansată și arta ei fusese mai continuu hrănită din surse elenistice Dacă ne întoarcem dincolo de vremea imperială romană, ne amintim de legăturile străvechi care legau peninsula de elenii, din a căror activitate de colonizare a fost dat denumirea de Magna Grecia teritoriului sudic Dar perioada de influență greacă cea mai importantă pentru subiectul nostru a început când romanii au adăugat la stăpânirile lor regatul Ptolemeilor și o mare parte a Asiei de aici Din acel moment, grecii și asiaticii parțial elenizați din Estul Mediteranei au devenit foarte numeroși în Roma și în Campania, iar orașele elenistice, mai ales Alexandria, au jucat un rol cel mai proeminent în dezvoltarea artei italiene Pe vremea lui Strabon Napoli era aproape un oraș grecesc, cu gimnazii, fratrii și alte instituții după modelul grecesc; Puteoli era un port deschis pentru Alexandria; influenţa alexandriană în arta Herculaneum şi Pompei este universal admisă Roma nu s-ar fi putut apăra dacă ar fi făcut-o împotriva invadatorului grec: nobilii ei cultivați au citit idilele lui Teocrit; guvernatorii ei coloniali au adunat statui; a crescut o cerere irezistibilă pentru reproducerea sculpturii și picturii grecești În reliefurile Columnei lui Traian este evidentă influența școlii realiste alexandrine Era imposibil ca continuitatea influenței grecești să fie întreruptă de triumful creștinismului Dacă, în cea mai scurtă busolă posibilă, trecem în revistă povestea Italiei din perioada decăderii imperiale, nu putem decât să percepem cât de inevitabilă a fost dependența ei finală de Orientul creștin Nimic mai puțin decât o artă națională puternică, adânc înrădăcinată în afecțiunile poporului, ar fi putut supraviețui valurilor succesive de dezastre care au izbucnit peste țară în secolele al V-lea și al VI-lea; dar arta romană nu era națională în acest sens; Acesta este acum un subiect de cunoaștere comună Cititorul care dorește o prezentare lizibilă și scurtă a cazului poate consulta Mahaffy, The Greek World under Roman Sway, pp și urm , ; și Boissier, Promenades archeologiques, p ITALIA, SICILIA ȘI DALMAȚIA era poate mai italian decât arta din Alexandria era egipteană, dar în trăsături esențiale a fost și de introducere străină; nu putea supraviețui nenorocirilor Imperiului Roman Chiar și în secolul al treilea, mulți dintre cei mai de succes artiști (este semnificativ că erau greci) părăsiseră Roma în trenul lui Dioclețian Întemeierea Constantinopolului a dus la o mare emigrare a acestor bresle de meșteri, de care a depins atât de mult prosperitatea artei metropolitane; îndepărtarea familiilor senatoriale bogate din Tibru în Bosfor a redus fluxul de aur al patronajului Schimbări ca aceasta puseseră deja în pericol poziția Romei ca capitală a lumii; dar de la sfârşitul secolului al IV-lea ea a încetat să mai fie chiar metropola Italiei Până în această perioadă, ea poate încă să fi exercitat o influență asupra artei provinciale Dar din vremea lui Teodosie peninsula nu mai avea un centru permanent de administrare; artele au fost nevoite să împărtășească vicisitudinile unei curți migratoare Imparatii s-au retras mai intai la Milano, langa Ravenna, prin ultimul pas plasandu-se sub influenta directa a unei culturi greco-orientale Ar fi o exagerare să spunem că Roma a fost distrusă ca centru artistic de aceste evenimente; Campagna era încă acoperită cu vile și grădini, mai existau încă palate mari pe dealurile romane Orașul Romulus era de o vitalitate minunată; averea ei fusese prea mare pentru a fi smulsă atât de repede Ea și-a revenit chiar și din jefuirea lui Alaric în d Hr ; și deși incursiunea lui Gaiseric cincizeci de ani mai târziu a adus ruina multor familii, astfel că nu puține palate erau acum pustii, totuși putea fi tratată ca o necaz trecătoare Până la războiul gotic, Roma a rămas un oraș maiestuos și bogat Dar acum ea poseda doar umbra; substanţa trecuse altundeva Împărații care zburau pe scena ei erau ei înșiși umbre, un Avitus, un Majori an, un Anthemius, figuri care păreau doar a fi proclamate, pedepsite de adversitate și uitate Dar în locul umbrelor arta nu va înflori mult timp; are nevoie de o liniște sigură pentru expansiunea ei De la începutul secolului al V-lea, Ravenna a devenit capitala artistică a Italiei, Ravenna portul navelor orientale, scaunul episcopilor orientali, locuința grecilor și sirienilor Aici locuia curtea romană; aici se concentrau influențele sociale și politice; numai aici era bogăţia de cheltuit în slujba artei În prima jumătate a acestui secol, Roma a primit mărimea lui Galla Placidia; în al doilea, ea și-a văzut clădirile restaurate de munificitatea lui Teodoric, un rege luminat, dar totuși barbar: în ambele cazuri, banii și muncitorii veneau din orașul pe jumătate sirian de la Marea Adriatică Acest val de influență greco-orientală din nord îi putem atribui probabil Cititorii englezi vor găsi cel mai convenabil rezumat al istoriei romane în timpul secolelor creștine anterioare din punct de vedere artistic în Monumente Christian Rome, , al Dr AL Frothingham, un volum din seria Macmillans de Handbooks of Archaeology and Antiquities Influența sirienilor este evidentă devreme în alte părți ale Italiei de Nord Dedicația unei biserici lui Sta Reparata, o sfântă siriană, indică acest lucru pentru Florența secolului al V-lea (Davidsohn, Gesdiichte von Florenz, voi i) LUMEA DE VEST uşoara renaştere manifestată în mozaicuri ca cele din biserica SS Cosmas și Damian Dar războaiele care au urmat, în care armatele lui Iustinian și ale goților au devastat peninsula, au fost fatale condițiilor de fertilitate artistică Belisarius si Narses, Totila si Teia, au purtat ruina departe si in lat; după jefuirea din d Hr Roma a rămas goală patruzeci de zile Prin toate aceste dezastre, continuitatea vieții romane a fost în cele din urmă întreruptă; vechea societate s-a împrăștiat, au fost distruse bazele unei vieți cultivate și odihnite Roma a fost împinsă să înceapă viața din nou în mizerie și umilință; palatele de pe cele șapte dealuri ale ei au fost abandonate; un oraș nou și mai josnic s-a ridicat de-a lungul malurilor Tibrului Acesta nu mai era un oraș de patricieni, nici măcar o Roma italiană Călugării şi comercianţii din Siria şi Egipt au ocupat cartiere întregi; civilizaţia pe care o reprezentau era cea a Mediteranei de Est Sta Maria din Schola Graeca (după Sta Maria din Cosmedin) a fost construită în secolul al VI-lea; Sf Saba ar fi fost întemeiat cam în aceeași perioadă de călugări din Ierusalim De la Sf Cesareo in Palatio, Sf Anastasia, Sf Giorgio in Velabro, Sf Lucia de Renatis, procesul de orientalizare a fost continuat pe parcursul sec Papa Adeodat ( - d Hr ) a așezat acum o congregație de călugări greci în Sfântul Erasmo, care să rămână acolo până în secolul al X-lea Leo ѴП i-a înlocuit cu benedictini O succesiune de papi orientali s-au așezat în scaunul Sfântului Petru Sirianul, Gregoi al III-lea, a fost un constructor considerabil; Paul al II-lea (d - ) a ridicat SS Ştefan şi Sylvester, şi a introdus mai mulţi călugări greci Alte mănăstiri din secolul al VIII-lea au fost Sf Grigorie, Sf Prisca, Sf Balbina și mănăstirea Sta Maria din Campus Martius Pascal I ( - d Hr ) a întemeiat mănăstirea Sf Praxed Poziția călugărilor bazilieni era astfel deja puternică când izbucnirea iconoclasmului de la Constantinopol a făcut-o și mai predominantă Fugitorii din Imperiul Eastem au venit printre propriul lor popor; artistul dintre ei nu a găsit concurenți alții decât predecesori de aceeași origine orientală Era Roma din această perioadă "bizantină" dintre secolele VI și IX la care episcopii englezi au venit pentru opere de artă pentru a-și îmbogăți bisericile (p ) Între Narses și Carol cel Mare arta Romei nu era mai puțin orientală decât cea a Ravennei Din această condiție de servitute Italia a ieșit treptat; papii, instruiți în școala adversității, asupriți pe de o parte de exarhii rapaci ai Ravennei cărora Roma le datora loialitate , pe de altă parte de invadările lombarzilor, au devenit conducătorii unei mișcări regenerative Ei s-au ținut nu numai împotriva prinților barbari, ci și, uneori, împotriva împăraților bizantini Deși ereticul Constan al II-lea alungase un papă la Chersonez, altul sfidase Teodor ( - d Hr ") a fost grec Din cei zece papi între d Hr și d Hr , cinci erau sirieni (Ioan V Sergius, Sisinnius, Constantin și Grigore al III-lea) și patru greci (Conon, Ioan al VI-lea) , Ioan al VII-lea și Zaoharias) Doar unul, Grigore al II-lea, era roman 'Ch Diehl, Etudes sur Vadministration byz în Vexarchat de Ravenne, ITALIA, SICILIA ȘI DALMAȚIA al doilea Iustinian, al treilea a primit daruri bogate de la Constantinopol În secolul al VIII-lea stăpânirea Imperiului Roman de Est s-a slăbit rapid și înainte de încheierea acestui secol, suzeranitatea bizantină a fost în cele din urmă adusă la capăt Papa Ștefan, temându-se de cucerirea lombardă a Romei, a făcut apel la împăratul Constantin al V-lea și a făcut apel în zadar Eșecul a fost momentan- Fio Dalmatică brodată din secolul al XV-lea în Sacristia Sf Petru, Roma: Schimbarea la Față (Moscioni ) P tous pentru istoria Italiei; l-a împins pe papa în brațele francilor și a pregătit calea pentru triumful papalității sub Hildebrand De asemenea, a pregătit calea pentru noi influențe artistice Odată cu creșterea puterii france, afluxul oriental în Roma a luat sfârșit Dar influența bizantină nu a dispărut din arta Romei și a țării înconjurătoare: o colorăm în mozaicurile SS Nereu și Ahile și frescele Sta Maria din Cosmedin din secolul al IX-lea; o numim, slabă sau distinctă, evidentă sau îndepărtată, în multe decorațiuni murale din următorii patru sute de ani; la Sta Maria din Pallara pe Palatin, cel mai recent LUMEA DE VEST a frescelor Sta Maria Antiqua (p ), la Sfânta Elia lângă Nepi, la Sfântul Abbondio lângă Rignano, la Sfântul Urbano alia Caffarella (p ) și Sfântul Clemente; la Sta Maria in Trastevere si Sf Pietro in Toscanella, in biserica subterana a Sacro Speco la Subiaco, si absida Sta Maria in Toscanella Uneori, supraviețuirea trăsăturilor orientale se poate datora imitării frescelor romano-bizantine anterioare - acesta poate fi cazul la Sf Urbano și Sf Clemente; alteori influența artiștilor monahali rătăciți din sudul peninsulei poate să se fi făcut simțită; alteori din nou o icoană grecească sau un MS iluminat s-ar fi putut dovedi o sursă de inspirație Deși bogatul decor al mozaicului încrustat în marmură, pe care îl cunoaștem ca Cosmatesque, a fost aproape sigur de introducere orientală, arta italiană se îndrepta acum spre o nouă naștere; secolul al XI-lea a fost o perioadă de renaștere și reconstrucție; cu al treisprezecelea au venit noi sugestii de dincolo de Alpi; la sfârșitul acelui secol, frescele lui Cosmatus din capela Sancta Sanctorum pregătesc calea pentru marea artă a lui Cavallini, al cărei stil s-a format independent de influența bizantină Acum trebuie să luăm în considerare poziția altor părți ale Italiei cu privire la Orientul creștin Despre Ravenna s-a spus deja destule pentru a indica caracterul oriental al artei ei, care va primi o atenție separată și în capitolele despre sculptură și mozaicuri (p , ) Înainte de a trece la Veneția și sudul Italiei, va fi convenabil să aruncăm o privire asupra acelei regiuni de coastă trans-adriatice care în Evul Mediu se afla atât de aproape de Ravenna și și-a derivat cultura din acel oraș Istria și Dalmația, care în vremurile anterioare fuseseră centre prospere ale civilizației romane, au căzut în secolul al V-lea mai întâi lui Odovakar și apoi conducătorilor ulterioare ai Ravennei: după cucerirea bizantină au fost dependenți de exarhii acelui oraș Noile lor relații, politice și ecleziastice, cu orașul Honorius explică afinitățile față de arta Ravennate pe care le semnăm în arhitectura și mozaicurile bisericilor lor Legătura lor cu Imperiul Roman al Orientului a supraviețuit pentru o scurtă perioadă de timp dispariției puterii bizantine de pe malul italian; dar după cucerirea ei de către Carol cel Mare în d Hr , Istria a devenit un ducat sub noul Imperiu de Apus și a fost retrasă treptat din influențele bizantine De la începutul mileniului al doilea, cultura occidentală a devenit supremă; Biserica a admis suveranitatea papei; în mănăstiri s-au stabilit călugări din ordinele occidentale Monumentele de artă est-creștină de pe Marea Adriatică de Est aparțin așadar, ca și cele din Ravenna, perioadelor timpurii; țara nu a fost afectată, la fel ca și Veneția, de renașterea bizantină care a început cu dinastia bazilică Mozaicurile din Parenzo prezintă cea mai strânsă relație cu opera din secolul al VI-lea a orașului italian F Hamilton Jaokson, The Shoree of the Adriatic: ii Partea austriacă, p urm , urm Aceleași influențe orientale care afectează arta Ravennei sunt vizibile aici Episcopul Maximianus de Ravenna a fost corn la Porto Vestre, lângă Pola ITALIA, SICILIA ȘI DALMAȚIA După capturarea Ravennei de către lombarzi în anul d Hr , Veneția și teritoriul său, care și-au ales un duce încă de la aproximativ A d , a devenit reprezentantul culturii Eastem pe pământul nord-italian și a fost destinată să dețină această funcție timp de aproape șapte sute de ani Dependentă politic de Constantinopol până în secolul al IX-lea, ea a rămas credincioasă în libertate vechii credințe; și deși, ca și în secolul al XII-lea, relațiile erau uneori încordate, comercianții ei erau prea prudenți pentru a-și crea adesea un imperiu de a cărui prietenie depindea atât de mult prosperitatea lor Veneția a fost plină de clădiri în stil bizantin, dintre care multe au rămas până astăzi, din celebra Catedrală Sf Marcu Fig Tapiserie de mătase din secolul al VI-lea din Egipt (Muzeul Victoria și Albert ) până la casele private încă vizibile de-a lungul canalelor ei De-a lungul tuturor acestor secole, artiștii estici în mozaicuri și pictorii estici și-au găsit o casă în orașul lagunelor Sculptorii venețieni au reprodus în piatră motivele fildeșurilor și țesăturii bizantine Veneția, cu Murano și Torcello vecine, depărtată de lumea italiană și, în timp ce alte orașe se aflau după o nouă viață națională, a rămas în multe feluri aproape un oraș străin Cu toate acestea, artiști imigranți din alte părți ale Italiei au fost activi acolo în secolele al XII-lea și al XIII-lea, în timp ce venețienii și-au căutat averea pe continent Lucrătorii în mozaic care au decorat absidele Sf Petru și Sf Pavel la Roma în vremea lui Inocențiu al III-lea și Honoriu al III-lea au venit din Veneția Când, în perioada com-nenică, pictura bizantină a exercitat o influență atât de puternică asupra Armingaud în Archvces des missions scientifiques et litteraires, * вёг , iv, p urm ; E Lentz, Verhăliniss Venedigs zu Byzans, Berlin, Vezi Byz Zeitschr , , p și urm SM G LUMEA DE VEST Artă italiană, orașele toscane nu au urmat decât exemplul venețian când au extins ospitalitatea artiștilor din Orient (vezi p ) Este posibil ca venețienii să fi învățat de la Bizanț arta damascenării în argint pe bronz (cap XI), deși azziniinii aparțin în principal secolului al XVI-lea, când modelele de origine saracenă erau de multă vreme abundente După ruptura relaţiilor politice dintre Constantinopol şi Roma, marele centru de influenţă răsăriteană în Italia s-a aflat în sud, mereu bastionul culturii greceşti din peninsulă Am văzut că sudul Italiei menținuse relații strânse cu țările din estul Mediteranei cu mult înainte de declinul Romei imperiale M Bertaux a arătat cum poziția geografică a Calabriei, Apuliei, Campaniei și Abruzzi le despărțea prin bariere fizice de restul Italiei și făcea din ele, ca și Sicilia, apaanajul natural al puterii care deținea stăpânirea mării Odată cu instaurarea creștinismului și după căderea Imperiului Roman în Occident, probabil că nu a existat nicio ruptură în această veche asociere; este raportat credibil că episcopul de Siponto ( - d Hr ), rudă cu împăratul Zenon, a trimis la Constantinopol când avea nevoie de artiști pentru biserica sa Stăpânirea gotică a adus abia mai multă schimbare în sudul Italiei decât în marea țară insula de peste strâmtoarea Messina: în secolul al VI-lea, Cassiodorus și-a stabilit mănăstirea Vivarium deasupra Squillace După războaiele din timpul domniei lui Iustinian, ducii lombarzi de Benevento au fost adesea vecini supărători, dar influența greacă nu a suferit nicio pierdere serioasă Otranto a rămas o bază bizantină, iar cei cincizeci de mii de fugari din iconoclasm și-au găsit un refugiu în provinciile sudice Chiar înainte de înființarea dinastiei macedonene în secolul al IX-lea, o nouă expansiune bizantină a început când Constantin Copronim a adăugat Calabria, la tema Siciliei Dar, odată cu succesiunea unei serii de conducători răsăriteni puternici - Niceforus Phocas, Ioan Zimisces, Vasile al II-lea - Imperiul Bizantin a preluat stăpânirea completă și efectivă a Italiei de Sud, reprezentată de "călcâiul * și "degetul" Din secolul al IX-lea până în secolul al XI-lea, Calabria și Apulia au fost colonizate în mod regulat de grecii din Peloponez; s-au întemeiat orașe, s-au construit mănăstiri; eremiții s-au răspândit prin pământ, lăsând pe pereții chiliilor urme abundente de artă contemporană (p ) Ocupația a fost atât de completă, încât, când, după secolul al XI-lea, toate posesiunile ei italiene au fost pierdute în fața Imperiului Bizantin, cultura greacă era prea puternic înrădăcinată pentru a fi ușor deplasată Călugării bazilieni s-au ținut mult timp cu succes împotriva ordinelor occidentale, recunoscând patriarhul Constantinopolului; Roma a fost obligată fără tragere de inimă să tolereze ritualul oriental Acești călugări s-au bucurat de favoarea Principalele autorităţi privind relaţiile bizantine cu S Italia sunt date de Cap Diehl în L'Art byzantine dan" Vitali" meridionale, cap i Vezi și Palmieri în Fts Frem , x - ( ) J Gay, sudul Italiei" Л Vampir bizantin din" Vavdnement of Basil Vjuequa Priorul de Bari de către" Normandia, Paris, , acoperă perioada anterioară E MQntz, £tude" tur istoria picturii creştine şi a vieonografiei", p (ianuarie- ) ITALIA, SICILIA ȘI DALMATIA S prinți normanzi, care au construit chiar și noi mănăstiri pentru ocuparea lor Deși ordinele latine au triumfat până la sfârșitul secolului al XIV-lea, mănăstirea Sf Nicolae de lângă Otranto și-a menținut poziția până la invazia turcească din anul d Hr dialectul Calabriei degradat până în zilele noastre, deși supraviețuirea se datorează parțial un nou val de imigrare cauzat de cucerirea turcă a Greciei Efectul acestei legături grecești persistente asupra artelor a fost în mod firesc foarte considerabil, dar de la început a fost modificat de forțe contracarante În arhitectură, stilul bizantin a admis foarte devreme elementele saracene: catedralele din Tarento, Siponto și Canosa arată cât de departe progresase procesul de asimilare în secolul al XI-lea; La Roccelletta și Sta Maria del Patiro de lângă Rossano dezvăluie aceeași unire de influenţe diverse Dar, în decursul timpului, stilul saracenic a pierdut, la rândul său, sprijinul efectiv, lăsând arta bizantină și occidentală față în față Treptat, elementul nativ italian a câștigat avantaj; puterea care în secolul al XII-lea s-a mulțumit să existe alături de cea a Bizanțului și-a afirmat puterea un veac mai târziu și, la scurt timp după aceea, a fost asigurată de un triumf final Limba italiană, călugărul latin, idealul occidental în arta, întâlnită de acum înainte, dar o rezistență slabă în Fio Textil de mătase, cu elefanți și monștri înaripați, în Kunstgewerbe-Museum, Berlin (Din o acuarelă din Muzeul Victoria și Albert ) P vechea regiune a Magnei Grecie Dar atât de puternică fusese influența Bisericii de Răsărit și a tradiției monahale răsăritene, încât la începutul secolului al XI-lea Sfântul Nilus, un călugăr bazilian din Calabria, a migrat spre nord, în vecinătatea Romei și acolo a întemeiat mănăstirea Grottaferrata Clădirile, cu mozaicurile lor fine, sunt încă în picioare și astăzi ca un memorial de durată al vieții și artei monahale bizantine din Italia Ca intermediar între arta bizantină și cea occidentală din centrul de sud al Italiei, mănăstirea benedictină de la Monte Cassino din Campania ocupă Lenormant, ta arh , , p - , urm Pentru influența saracenică asupra artei ilu-minatorului de la Monte Cassino, vezi E Bertaux, L'Art dans U Italie meridionale, p Gaz, arh - , p G LUMEA DE VEST o poziție de interes deosebit Potrivit unei declarații a lui Leon de Ostia , starețul Desiderius (după Papa Victor al III-lea) a introdus meșteri bizantini pentru a înfrumuseța mănăstirea cu mozaicuri, deoarece arta de a Fig Fâșie de tapiserie (davus) dintr-o tunică : coptă, aproximativ secolul al VI-lea (Muzeul Victoria și Albert ) mozaicul fusese uitat De asemenea, el a făcut ca lucrări de aur, emailuri și sculpturi din fildeș să fie făcute de muncitorii greci pentru uzul bisericii și a importat de la Constantinopol ușile mari de bronz în stilul celor de la Amalfi și Salerno (Cap XI) Influenţa acestor strângere nu a fost deloc considerabilă; au pus pavaje de mozaic în stilul bizantin de mai târziu (cap VII), iar metodele lor au fost în curând adoptate de călugării printre care ajunseseră să trăiască Manuscrisul ilu-minat de la Monte Cassino prezintă multe urme ale unei asemenea imitaţii (cap VIII) Dar s-a spus deja destule despre starea artelor în Italia pentru a arăta că nu a existat o stagnare completă în această perioadă și că la Roma tradițiile artei religioase grecești încă au supraviețuit, în timp ce în Calabria și Apulia a existat o puternică scoala de pictori de fresce printre calugarii bazilieni Benedictinii din Monte Cassino au primit cu siguranță instrucțiuni de la greci, dar nu erau imitatori sclavi și s-au emancipat curând de sub controlul străin Arta lor, căreia M Bertaux i-a acordat o atenție deosebită, capătă un caracter individual și este bogată în elemente derivate din nordul Europei Numele numeroșilor artiști de origine grecească despre care se știe că au lucrat în Italia din secolul al IX-lea până în secolul al XVI-lea ne-au fost dezvăluite prin cercetările lui Miintz și Froth-ingham Cele mai proeminente sunt menționate în observațiile introductive la secțiunea despre pictură (p ) Insula Sicilia a fost deținută de Imperiul Roman de Est din secolul al VI-lea; un bizan tine imparatul a trecut ultimii trei ani din viata lui la Siracuza Dar Monte Cassino, fondat de Sfântul Benedict, a fost jefuit de lombarzi în d Hr și a rămas neocupat timp de o sută treizeci de ani A fost reconstruită în anul d Hr , dar marea sa perioadă artistică nu a început timp de trei secole Schulz, Gânduri de artă medievală în Italia de Jos, ii Relatarea originală se află în Chronicon Casinense of Leo of Ostia, pentru care vezi Monumenta Germ Script , vii Versiunea franceză a călugărului Amatus, contemporan cu Desiderius, va fi găsită în Cham-pollion-Figeac, Ystoire de li Normant, p , Paris, În aceasta sunt menționate doar pavajele de mozaic Poezia arhiepiscopului Alfanus de Salerno, un prieten al lui Desiderius, vorbește despre mozaiști ca fiind traci Arta în sudul Italiei, ibid i * Constanţa al II-lea, d - ITALIA, SICILIA ȘI DALMATIA sarazinii, ale căror incursiuni începuseră în secolul al VII-lea, au obținut un punct de sprijin ferm în secolul al optulea, iar până în anul d Hr întreaga insulă era în mâinile lor Influența mahomedană a fost astfel mai permanentă și mai răspândită în Sicilia decât pe continentul vecin, unde puterea islamului nu a fost niciodată stabilită pe baze atât de largi și de durată Un număr de biserici au rămas pentru a atesta ocupația bizantină , iar operele de artă minore descoperite în insulă pot fi văzute în muzeele importante din Siracuza și Palermo Dar arta bizantină și-a produs cea mai frumoasă floare sub stăpânirea normanzilor Fie potir de alabastru; pe la secolul al XI-lea: Tezaurul S Marco, Venetia (Schlumbe'rger-Hachette ) P prinți, ale căror principii tolerante și eclectice au permis civilizațiilor grecești, saracene și franceze să înflorească una lângă alta Marile mozaicuri ale catedralelor și bisericilor din nordul Siciliei se datorează munificității lor continue, iar acolo unde nu pur grecești sunt executate în spiritul tradiției bizantine Întreprinderea normanzilor a introdus colonii de țesători de mătase din Grecia, iar celebra industrie textilă a insulei a fost înființată prin asistența lor (cap X) Franța și Spania În primele secole ale erei creștine, starea provinciilor occidentale era mai puțin norocoasă decât cea a celor din jumătatea de est a imperiului Împăraţii, ca nişte moşieri necumpăniţi, îşi ruinaseră propria Orei în BZ, vii - ; viii și urm LUMEA DE VEST estete Sistemul curial opresiv a slăbit clasa de mijloc; creșterea latifundiilor cultivate de sclavi a alungat țăranul de pe pământ Aproape de frontieră, barbarii din nord au fost lăsați să ocupe întreg districtul, iar drumul a fost astfel pregătit pentru adunarea armatelor rudelor lor dincolo de graniță Provinciile romane din Galia s-au numărat printre cei care au simțit efectul acestor rele, deși chiar și în secolul al V-lea jumătatea de sud a țării încă se bucura de viața rurală cultivată atât de dragă lui Cicero și Horațiu Sidonius Apollinaris, el însuși galo-roman, a lăsat multe descrieri plăcute ale relațiilor sociale dintre familiile bogate din Galia; contemporanul său mai în vârstă, Ausonius, lăudase Arles-ul ca fiind o Roma de vest și a plătit tributul său generos de laudă lui Trfcves, Bordeaux și Narbonne Dar această societate nu se sprijinea pe baze sigure: însăși generația lui Sidonius i-a văzut pe vandal, pe vizigot și pe burgundian anunțând venirea și mai redutabilului Frank Odată cu intrarea merovingienilor în Arles și Narbonne, puterea Italiei din Galia a dispărut și nu a mai fost reînviată A fost norocos pentru provincialul roman din Sud că vizigoții au primit cel puțin în locurile lor mai estice o tinctură de civilizație est-creștină și că, atunci când s-au stabilit în Aquitania, au menținut comunicarea cu rudele lor din partea de sud a Alpi Împărtășind într-o oarecare măsură idealurile marelui Teodoric, ei nu doreau distrugerea completă a culturii romane; iar prin distribuirea pe întreg teritoriul cucerit a unei noi clase de ţărani, au diminuat relele pe care le încurajase sistemul latifundiilor Arta ultimelor sarcofage din Galia, mai mult sau mai puțin contemporană cu apariția goților, dezvăluie un stil aliat stilului pur ornamental la Ravenna (p ); s-a sugerat că manue Gothica, instruită în principii originare din Orient, a jucat un rol esențial în menținerea viei arhitecturii în Franța printr-o perioadă critică și nestabilită Sarcofagele creștine anterioare, reprezentate în principal de exemplele de la Arles, sunt probabil legate de arta hehenistică târzie a Asiei Mici (p ) Diseminarea de motivele orientale în această perioadă au format subiectul unor prelegeri sugestive ale lui M Louis Courajod (A Marignan, Un historien de l'artfranțais: Louis Courajod') Această poziție, atacată de Rivoira, este menținută de Strzygowski în Kleinasien ein Neuland Vezi și BZ, xiii și xvii Afirmația este că goții au învățat arhitectura semiorientală a lumii elene târzii și au transplantat-o în Galia, independent de Roma Biserica Sf Petru din Rouen este descrisă ca fiind construită quadris lapidibus a mânu Gothica: la fel și Sf Martin la Tours și Sf Saturainus la Toulouse Cu mulți ani în urmă, de Vogfld (La Syrie Centrale, i, pp - ) observase analogiile dintre bisericile romanice franceze și cele din Siria creștină timpurie, sugerând că ecourile europene sub influență est-creștină, cum ar fi cea care a ridicat mormântul lui Teodoric la Ravenna, poate să fi acționat ca intermediari, în timp ce fugarii din iconoclasm ar fi putut să-și fi continuat munca Această carte nu este direct preocupată de problemele arhitecturale, care, prin urmare, nu vor fi discutate în text; dar legătura importantă dintre bisericile bizantine și franceze din secolele al XI-lea și al XII-lea trebuie să fie menționată aici Opinia cu privire la influența bizantină asupra bisericilor cu cupolă din sudul Franței este împărțită Este întreținut de de Verneilh (Arhitecture byzantine en France în Didron's Anndles archMogiques, voi xi) și, de asemenea, de Choisy, care urmărește două curente, unul mai pur bizantin, care trec prin Veneția până la Pdrigord (asemănarea Sfântului Front de la Pdrigueux cu St Mark's at Venice), celălalt din Mesopotamia, călătorind cu comerțul din Bagdad (Histoire de Varchitecture, ii, p ) Dehio ar permite doar o cunoaștere generală a artei bizantine din partea arhitecților francezi (Die kirchliche Baukunst des Abendlandes, p ), iar Phend Spires a argumentat în favoarea unei relative independențe, constatând diferite diferențe de construcție (BuUetin monumental, FRANTA SI SPANIA La sosirea francilor în sud, situația s-a schimbat în rău Nou-veniții, neobișnuiți cu guvernarea orașelor, au reînviat multe dintre cele mai rele trăsături ale economiei sociale romane Educația decăzută; succesiunea de provinciale cultivate, care includea oameni ca Fortunatus și Grigore de Tours, sa încheiat acum; în a şaptea Fig Chalioe cu monturi emailate; pe la secolul al XI-lea : Tezaurul S Marco, Venetia (Schlumberger-Hachette ) P secolul nu a fost nimic sau puțin de ales între cultura francilor și cea a galo-romanilor Asemenea opere de artă care au pătruns acum în țară au fost introduse de către comercianții din Est , care au întreținut prin porturile sudice vechiul raport cu Mediterana de Est Negustorii siriani, evrei și egipteni au adus și Arhitectura Est și Vest, ) S-au evidențiat și analogii între bisericile franceze și cele din Cipru, în special Sfântul Barnaba, lângă Famagusta (Repertorium, xxii, p ) Strzygowski (Der Dom zu Aachen vnd seine Entstellung'), subliniind asemănarea dintre catedrala de la Aix-la-Chapelle și Biserica Sf Grigorie de la Etchmiadzin în Armenia, constată o asemănare între planul Sfântului Germigny-les- prds si biserica patriarhala de pe acelasi loc estic Referințele de mai sus vor fi suficiente pentru a ilustra dificultatea acestei întrebări, care poate fi rezolvată doar de arhitecți Despre subiect în general, vezi WR Lethaby, Arta medievală, cap iii; Diehl, Manuel, p Pentru afluxul comercianților din Est în Europa de Vest, vezi L ВгёЬіег, В Z , xii și urm LUMEA DE VEST produs bun al industriei artistice, care depășeau puterile meșteșugarului franc, pentru că priceperea locală se limita în principal la fabricarea de arme, bijuterii și textile de calitate inferioară În aceste condiții, Biserica a devenit cel mai important patron al acestui comerț cu Orientul, care i-a asigurat cu textile din Tir și Berytus, manuscrise și sculpturi în fildeș din Alexandria și Antiohia, capitale sculptate din Proconnesus; este probabil că până în timpul cuceririlor arabe aceste importuri au fost continue Căci schimbările politice și sociale din Galia trebuie să fi distrus, sau reduse la nesemnificație, vechile ateliere provinciale Cu excepția goților, care puteau măcar aprecia sculptare de ordin decorativ, invadatorii barbari nu aveau grijă de puțin dincolo de somptuos și strălucitor; entuziasmul lor era pentru farfuria de argint, draperiile strălucitoare și bijuteriile bogate în pietre colorate În limitele pe care asemenea gusturi le-au impus, ei au putut să-și satisfacă în mare măsură dorințele din surse naționale Ei au păstrat în gospodăriile lor orfevreri a căror lucrare era probabil în stilul barbarie cunoscut nouă prin orfevrerie cloisonnâe a muzeelor noastre Un caracter barbar similar a marcat probabil țesăturile produse în gineceea palatelor și vilelor france, deși aici influența modelelor de import poate fi mai pronunțată Până pe vremea lui Carol cel Mare, o astfel de artă care a păstrat tradițiile trecutului clasic a fost păstrată de Biserică sau produsă la comanda ei Biserica creștină nu era închisă în frontiera niciunui singur regat; a fost o mare organizație cosmo-polită cu o vastă experiență și simpatii artistice dincolo de atingerea prințului barbar izolat Biserica încă mai avea nevoie de ornamente și ustensile sacre cu caracter tradițional și mai presus de toate avea nevoie de o artă-figură pentru reprezentarea subiectelor sacre Pentru satisfacerea acestor nevoi, ea s-a bazat în mare măsură pe mănăstirile care acum erau înființate în Găul și a ținut țara în continuare! relație cu Orientul creștin? Primele mănăstiri cunoscute de noi sunt cele de la Ligugd, lângă Poitiere (aproximativ d Hr ) și de la Toure, ambele fondate de Sfântul Martin, acesta din urmă când a devenit episcop al orașului principal Touraine Cel mai faimos și influent comunitate era însă cea a Insulanilor fondaţi în d Hr de Honoratus pe insula Lerins Această mănăstire a devenit marele azil pentru literatură și știință după irupția goților în Italia Călugării erau renumiți pentru învățarea lor, iar Arles, Bijuteriile erau de un tip introdus din Răsărit de către goţi (Dalton, Archaeologia'), viii, , p Vezi L Brdhier, ca mai sus; R Rocholl, Zeitschrift fwr Kirckengeschichte, xxv, , p urm MSS merovingieni, care sunt iluminate în principal cu ornamente decorative și majuscule, prezintă multe afinități orientale, dintre care cele mai notabile sunt capitala" compusă din fiah și animală, cu care există paralele curioase în Armenia Pentru aceste MSS vezi Albumul de reproduceri al Contelui de Bastard, din care există o copie la British Museum • Dom Cuthbert Butler, The Lausiac History of Palladius (voi vi of Texts and Studies, contri-butions to biblic and patristic literature, ed Dr J Armitage Robinson), p ( ) * Contele de Montalembert, Călugării din Occident, de la Sfântul Benedict la Sfântul Bemard, i, p FRANTA SI SPANIA Avignon, Lyon, Vienne, Troyes și Metz au luat episcopi dintre ei Rivalul lui Ьёгіпѳ a fost mănăstirea Sfântul Victor din Marsilia, fondată de Cassian, cel mai mare organizator al vieții monahale din Galia Regulile sale pentru guvernarea comunității sale au fost întruchipate în Instituțiile și Conferințele sale; a doua parte a ultimei lucrări este dedicată lui Honoratus și lui Eucherius, un călugăr proeminent din L&ins Punctul semnificativ cu privire la toate aceste comunități timpurii din Galia constă în legătura lor directă cu Egiptul și în adoptarea lor în multe cazuri a stăpânirii eremitice egiptene Cassian însuși trăise șapte ani ca călugăr în Thebaid; a fost politica lui să adere la egiptean Fig Potir cu două mânere: Treaaury of S Marco, Veneţia (Schlumberger*Hachette ) P precedent; dedicarea Conferințelor lui Honoratus implică probabil că marele său rival avea opinii analoge cu ale sale Dovezile literare demonstrează că unii dintre primii călugări stabiliți pe pământul galiei au fost, la fel ca primii călugări din Italia, imigranți din Orient Sidonius Apollinaris relatează moartea în apropiere de Clermont a unui pustnic sirian din Thebaid? Grigore de Tours vorbește despre viața eremitică austeră condusă de călugării din Auvergne În secolele al V-lea și al VI-lea monahismul galic era în mod clar egiptean atât în teorie, cât și în practică Influența unor conexiuni orientale similare asupra Bisericii din Anglia și Irlanda este observată mai jos (P- ) Odată cu perioada carolingiană, influența artei est-creștine în Occident a fost nediminuată, deși a intrat într-o nouă fază Educația era acum o preocupare principală a guvernului; artiştii monahali au fost învăţaţi să caute modele bune oriunde se găseau; si multe dintre acestea Montalembert, i, p * Epistolae, vii s In hie Liber vii patrum Vezi Butler, ca mai sus, p LUMEA DE VEST care erau cel mai ușor disponibile erau printre operele de artă importate anterior din Siria și Egipt Studiate de oameni instruiți și inteligenți, plini de un nou spirit de emulare, aceste modele au început pentru prima dată să-și exercite influența cuvenită, ale căror efecte sunt foarte vizibile în iluminarea manuscriselor carolingiene (cap VIII) După secolul al IX-lea a existat o perioadă de relativă slăbiciune în nordul Franței Dar, odată cu începutul perioadei romanice, provinciile din sudul Franței au început să învețe restul Europei cum să reînvie arta pierdută a sculpturii monumentale Acest lucru l-au făcut parțial prin imitarea modelelor la scară monumentală, dar mai pe larg prin Fio Bol de potir cu monturi pietre prețioase în vistieria S Marco; cam în secolul al XI-lea (Schlumberger-Hachette ) P copierea manuscriselor iluminate și sculpturilor în fildeș ale Renașterii macedonene, care acum a intrat în mare parte în Europa de Vest Voge a observat că binecunoscutul timpan de la Ѵёгеіау poate fi o încercare de a reda o Rusalii precum cea din prima cupolă a Catedralei Sf Marcu din Veneția și Viollet-]e-Duc remarcaseră la o dată mai devreme că această lucrare și timpanul aproape la fel de remarcabil de la Moissac erau într-adevăr picturi traduse în piatră Cea mai clară dovadă a influenței exercitate asupra sculpturilor majore de sculpturile bizantine din fildeș se găsește în Germania (p ); dar Franța, căreia sculptura germană a epocii îi era profund îndatorată, a copiat fără îndoială modele similare Acestea sunt figurile Domnului nostru de pe timpanul Saint-fîtienne la Cahors ; un astfel de Hristos și Heruvimi în Saint-Sernin la Toulouse În sfera simplelor ornamente, cazurile de imitație sunt foarte frecvente, mai ales în Languedoc și Provence, unde designurile foliate și animale, aliate cu cele văzute pe textilele orientale, sunt de o frecvență comparativă Repertoriu xxii p A Michel, Histoire de Part, i, Pt II, p Cf Diehl, Manuel, p FRANTA SI SPANIA Odată cu secolul al XIII-lea, Franța a dezvoltat o mare artă națională care datora puțin sau nimic influenței străine În Spania, din secolul al IV-lea până în secolul al VIII-lea, influența Orientului a fost mai puțin importantă decât în țara cucerită de franci Galia se afla pe ruta directă de la Estul Mediteranei la Xorth-vest; Spania era separată de marea arteră de comerț care urma valea Rhonului Când suevii și vandalii, și după ei vizigoții, s-au făcut mașteră a peninsulei Iberice , cultura provincială romană s-a transformat treptat, deși, ca și în Franța, prinții gotici și-au menținut o civilizație barbară proprie, nu lipsită de demnitate și splendoare Limba oficială și ecleziastică a fost latina, iar numeroasele inscripționa păstrate în țară conțin puține lucruri care indică vreun contact considerabil cu Orientul După cucerirea Italiei de către generalul lui Iustinian, Imperiul Bizantin a obținut o stăpânire temporară pe coasta Mediteranei, inclusiv Malaga și Cartagena; dar populaţia nu era dornică să treacă sub stăpânirea imperială exigentă, iar într-o D Leovigild Vizigotul a recuperat tot ce se pierduse Arta bizantină din Spania este Unele dintre statuile deja menționate au fost așezate pe coloane de diferite înălțimi și putem observa că figurile aflate în această poziție sunt adesea reprezentate în miniaturile iluminate bizantine din secolele al X-lea până în secolele al XIII-lea, atât în fundalurile în care apar orașe, cât și în scene în care zeii neamurilor joacă un rol proeminent Dar acum trebuie să vorbim de câteva coloane de dimensiuni excepționale pe care au fost așezate statui imperiale Cel mai devreme ridicat la Constantinopol a fost poate cel înființat de Constantin pentru a-și primi propria efigie: din acesta puțul, mult deteriorat de incendiu și, prin urmare, cunoscut de turci sub numele de "piatra îngrozită", este încă în existență Însă cele mai cunoscute exemple au fost cele ale lui Teodosie I și Arcadius, care au fost decorate, după felul coloanelor lui Traian și Marcus Aurelius de la Roma, cu o spirală continuă de sculptură care mergea de jos în sus O statuie de argint a fost plasată pe Coloana lui Teodosie în ad ; acela de pe Columna lui Arcadius a fost așezat în poziție de Teodosie al II-lea, dar a căzut în cutremurul din d Hr Nu a rămas nicio urmă; și chiar Coloana lui Teodosie a fost distrusă pentru ca sultanul Bajazet al II-lea ( - d Hr ) să-și poată construi băi magnifice " Soclul inscripționat Anon Bând , p ; Unger, p * Vezi J Strzygowski, Der Dom zu Aachen und seine Entstellung Banduri, Imperiul de Răsărit sau Antiq Constant , i, p Eusebiu, De vita Const , iii, cap ; RQ, iv, p ; Bayet, Recherches pour sertir, p Pachymeres, Andronicus Paleologus, iii Paulus Silentiarius, Descriere, ic (Ediția Bonn, v - Lethaby și Swainson, Biserica Sfintei Sofia, p • Banduri, i, p • Codin (ediția Bonn), pp , Coloanele cunoscute ca stâlpul goților din Serai și Kyz Tash sau Coloana lui Marcian de lângă Moscheea lui Muhammad Cuceritorul, au fost ridicate pentru a susține statui Așa-numita Coloană a lui Pompei din Alexandria era și ea din această clasă, deși probabil datează din vremea familiei Teodosiene (BZ, vi, , p ) Vulturii de marmură găsiți în apropierea bazei sugerează pe cei din Columna lui Marcian u Referinţele literare pentru aceste statui sunt date de Unger, Quellen, sv Theodosius, Arcadius Pentru Columna lui Theodosius, vezi Miintz, Rev des ttudes grecques, , p ; La colonne delii, â Cple SCULPTURĂ a unei coloane de porfir din afara Bisericii Sf Irene se referă la o statuie de argint a lui Eudoxia, soția lui Teodosie al II-lea, ridicată de Simplicius, prefectul orașului Statuia ecvestră a lui Iustinian care ține orbul imperiului, descrisă de Procopius și de istoricii mai târziu, a supraviețuit până în vremuri relativ moderne Fragmentul" au fost văzute în secolul al XVI-lea de Gyllius, care spunea că nasul avea nouă centimetri lungime, iar piciorul mai înalt decât un bărbat Inițial a stat pe o coloană de bronz în Augusteum, ridicată pe o bază cu șapte stepe de marmură Ne permite să ne facem o idee despre caracterul său dintr-un desen din secolul al XV-lea păstrat în biblioteca Seragliului de la Constantinopol și reprodus de mai multe ori Poate că statuia ecvestră din bronz a lui Teodoric, * anterior Fio Daniel și leii : capătul unui sarcofag din Muzeul din Ravenna (Ricci ) P în fața palatului de la Ravenna, și acum și distrus, era comparabil cu acest monument al lui Iustinian, dar poate să fi fost parțial inspirat de tipul sfântului ecvestru, sau erou al credinței, atât de popular în arta creștină a Egiptului din cel puţin încă din secolul al IV-lea С IG, ; Unger, p ; Kaibel, Epigr Gr ex lapidibus coUecta, nr ; VV, i, p În același loc se află un alt soclu pentru o statuie ridicată lui Porfirie, șofer, în Hipodrom (FF, i ; Ath Mitth , p și urm ) Procopius, Fii Aed (ed Bonn), pp - - ; Malalas, p ; Mai tânăr, Quellen, p - și urm ; Labarte, Palatul Imperial etc , pp , - ; Paspati, Limba Td Bvfavru'a, p ; Mordt-mann, Topographical Eequiese, pp , ; Mai tânăr, Quellen, p - și urm Mordtmann, ca mai sus, p ; Ch Diehl, Justinien, p ; Pokrovsky, în Materiale pentru arheologia rusă, voi viii, , p (publicarea Comisiei arheologice imperiale, Sankt Petersburg) J von Schlosser, Proceedings of the Vienna Academy, Hist -phil Klasee, voi xxiii, Pt II, p și urm , și izvoare scrise гиг Istoria artei carolingiene, Viena, , p ; F Воск, Anuarul Bonn, numărul , , p - Strzygowski, Arta elenistică și coptă în Alexandria, p , Viena, Pentru a Lista statuilor ecvestre timpurii a se vedea JJ Smirnoff, Tranzacțiile Societății Arheologice din Moscova, SCULPTURA ACUM DISTRUSĂ Este firesc ca statuile de lemn, adesea bogat aurite, despre care citim în lucrările istorice, să fi dispărut în toate țările, cu excepția Egiptului, unde uscăciunea solului și a climei au păstrat sculptura în lemn infinit mai veche decât oricare care ne preocupă ? Soarta lui (dava Greciei antice a fost împărtășită de statuile portrete din perioada ulterioară, de la cea a lui Constantin în jos Se spune că acel împărat a ridicat o statuie a lui însuși din lemn aurit, ținând în mână un Tyche (averea) din Constantinopol în mâna lui, și fără îndoială exemplul lui a fost urmat de alții Sculptura în lemn la scară mică a fost probabil continuată până la o dată târzie Retorul Johannes Eugenicus (secolul al XV-lea) descrie într-un Ікфраак o mică sculptură reprezentând animale în jurul unui platan În diferitele secțiuni care urmează (Sculptură liberă, Reliefuri figurative altele decât Sarcofage, Sarcofage, Reliefuri ornamentale și Capiteluri), au fost alese un anumit număr de exemple remarcabile: un inventar complet depășește busola volumului de față Sculptură liberă Caii de bronz de peste ușa principală a lui S Marco la Veneția pot primi o mențiune trecătoare aici, deși sunt de măiestrie elenistică și datează dinaintea erei creștine Atribuirea colosalei statui de bronz a unui împărat plasată acum lângă S Sepolcro la Barletta este incert Numele lui Heraclius era deja asociat cu acesta când venețienii l-au adus de la Constantinopol în anul , dar se pare că datează din secolul al IV-lea și este opera unui sculptor grec Vasul care îl transporta în Italia a fost pierdut în apropiere de Barletta, iar statuia, când a fost recuperată, a stat mult timp neglijată pe chei, dar se află în poziția actuală din ▲ d În , mâinile și picioarele au fost restaurate de Fabio Alfano * Împăratul poartă o diademă îngustă și costumul unui general roman, dar poartă o cruce în mâna dreaptă ridicată și un glob în stânga O mică statuetă din bronz a unui războinic din Muzeul din Berlin este revendicată ca o reprezentare a unui bodyguard bizantin din secolul al VI-lea; o cifră oarecum similară se află în British Museum/ Muzeul din Cairo conține o statuie colosală (Fig ) din porfir lustruit, reprezentând o figură masculină așezată*, din păcate fără cap, brațe și picioare, care poate fi fost destinată fie unui împărat roman, fie unui Christ Pantocrator ( Fig ) Are încă de metri înălțime și a fost găsit în la Alexandria , unde se vedeau trei coloane de porfir la vremea (rusă) MA Kirpidnikoff a urmărit superstițiile populare atașate diferitelor statui din Constantinopol, Anual ofHist PhUdlogicai Soc qf Odessa, voi IV, Nisipurile din Turkestanul chinezesc ne-au păstrat sculpturi în lemn în același mod ca și cele din Egipt * Chronicon Paschale (domnia lui Heraclius), Ol , citat de Unger, QueUen, p ' A Munoz, Nuovo Bullettino di arch cristiana, , p urm Sunt probabil caii menționați de Codinus și de alți scriitori (vezi Unger, pp , , ) ca fiind aduși de Teodosie al II-lea din Chios la Constantinopol, unde se aflau în Hipodrom Cf de asemenea Giusti în Bazilica Sf Marcu din Ongania, iii urm ; F Lenormant, Gazetteer of Fine Arts, , pp , (Fig ); HW Schultz, Modele de gândire ale artei medievale în Italia de Jos, , Atlas, PI Venturi, Povestea, ibid i, , Fig , p * F Hamilton Jackson, The Stores qfthe Adriatic, la fel eu, p W Bode, Anuarul prusac, , p xxiii * H Walters, British Museum, Catalog qf Bronzes in the Department qf Greek and Roman Antiquities, nr , p * J Strzygowski, RQ,xii ( ), p urm ; Beitr&ge sur alten Geschichte, ii, , p urm ; și Koptische Kunst, nr , p , aud PI I Folosirea porfirului în sculptură este un indiciu de origine egipteană Trunchiul imperial din Muzeul din Torino, de o dată prea timpurie pentru a ne preocupa aici, este atribuit Egiptului (Seymour de Ricci, Rev arh , S r IV, voi viii, , Pt II, p ) Neroutsos Bey, L'Ancienne Alexandrie, p SCULPTURĂ Fio Statuie din porfir a Domnului nostru (?) din secolul al IV-lea: Muzeul Cairo (Catalog general: Koptische Kunst, din Fig ) a expediției franceze Data pare a fi prima jumătate a secolului al IV-lea și nu pare nimic în stilul figurii care să contrazică atribuirea creștină Hristos din interiorul vasului Constantin (cap XI) arată că tipul era deja cunoscut în această perioadă timpurie Tratamentul draperiei nu este clasic; pliurile sunt superficiale, fără un contrast eficient de lumină și umbră, iar crestele paralele obișnuite sunt neplăcute ochiului În costumul propriu-zis, se înregistrează pătrunderea unui element nou și confuz" care strică simplitatea logică a ținutei tradiționale grecești Se pare că sunt trei haine, o tunică, o mantie și un fel de eșarfă cu capete cu ciucuri care trec peste sân, întregul producând un strânge și ceva* ce efect încurcător Se pare că ne aflăm în prezența unor inovații în costum, ale căror urme sunt vizibile în alte monumente ale aceluiași secol secol, probabil din perioada lui Constantin Reprezintă un bărbat în floarea vârstei purtând o chlamys prinsă pe umăr printr-o fibulă (ruptă) de tip arbalete Părul și barba sunt tratate în cel mai mecanic și convențional mod prin linii paralele de mișcări verticale scurte; fruntea este adânc brăzdată, sprâncenele ridicate, ochii dilatați într-o privire fixă Întreaga expresie, în mod evident menită să denote o personalitate virilă, este în același timp încordată și vacuă: sarcina pe care sculptorul și-a propus să o îndeplinească era în mod clar peste puterile sale Cei care văd în bust un portret imperial l-au identificat cu Maximian Acest bust prezintă un interes deosebit datorită identității sale stilistice cu cele două grupuri de porfir, fiecare reprezentând o pereche de bărbați îmbrățișați unul pe altul, în unghiul de sud-est al Sf Marcu la Veneția, spre Piazzetta (Fig ) ), și figurile asemănătoare din Vatican * * * Aici avem aceleași sprâncene încruntate și o expresie holbată, aproape dureroasă, același aranjament al părului S-a sugerat că aceste figuri ar putea fi așa-numitele PhiladeVphis, sau grupul reprezentând cei doi fii ai lui Constantin care se îmbrățișează, la care face aluzie Codinus Deși tipurile de costum și săbii au fost considerate anterior ca indicând faptul că aceste grupuri Strzygowski, Die Calenderbilder des Chronographen vom Jahre , p și urm Pentru un relief de fildeș din Colecția Мазрёго cu o figură în picioare a Domnului Nostru într-un costum foarte asemănător, vezi RQ, xii, , p ; și Strzygowski, Orient oder Rom, p , Fig Arta coptă, ca mai sus, nr , PI II; Contribuții la istoria antică, ii, , p ; Mariette Bey, Album du Musee de Boulaq, PI XXXIX s Contribuții la istoria antică, ii, , p ; Arta coptă, ca mai sus, p , figura ; L de Sybel, Antichitatea creștină, ii ; Venturi, Storia, i, Fig , p ; Molmenti, Storia di Venezia nella vita privata, p * H Sempre, Jurnalul de artă creștină , p (Fig ); A Venturi, Storia, i codul s (ediția Bonn), p ; Unger, surse, p SCULPTURA GRATUITA sunt copii ale lucrărilor anterioare și executate în secolul al X-lea , nu există nicio certitudine că aceste detalii nu sunt în concordanță cu modele din secolul al IV-lea și pare mai rezonabil să le atribuim aceeași dată cu bustul din Cairo The Fig Grup porfir, exteriorul S Marco, Veneția (Alinări ) capacele plate, care apar și pe fildeșuri și sarcofage din secolul al IV-lea, sunt probabil militare Toate aceste exemple de artă a sculptorului în porfir au fost produse probabil în Egipt, țara în care se obține piatra Și în afară de material, toate manifestă tendințe străine de tradiția elenistică: formalismul antic al Egiptului pare să găsească în ele o tentativă Semper, ca mai sus, sugerează că figurile Vaticanului sunt din secolul al VI-lea, iar cele din Veneția o creație din secolul al X-lea, poate făcută la Acre SCULPTURĂ expresie Aceste tendințe "africane" sunt accentuate în rarele capete portret și statuete din calcar, datând din secolele IV până în secolele VI, dintre care Muzeul Kaiser Friedrich deține exemple O statuetă de bronz din Bargello din Florența, reprezentând Bunul Păstor, a fost revendicată ca o lucrare a secolului al IV-lea? Două statui mici cu același subiect * nu mai devreme de secolul al IV-lea, se află în Muzeul Otoman din Constantinopol Unul a fost cunoscut dintr-un timp considerabil * * e * *, celălalt a fost descoperit într-o perioadă mai recentă în cartierul Broussa? Figuri similare ale Păstorului Bun sunt la Atena * și Sparta Exemplul de la Lateran, ținând un toiag în mâna stângă, este binecunoscut, deși se consideră că brațul stâng este o restaurare? O altă figură a fost găsită lângă S Paolo, Roma? Cea mai perfectă dintre aceste figuri este cea de la Broussa, care și-a pierdut doar antebrațul stâng Celelalte sunt mai grav afectate, partea inferioară a corpului fiind incompletă și brațul stâng rupt Exemplul de la Atena are chipul mutilat Execuția este în toate cazurile indiferentă, dar lucrarea pare a fi din secolul al IV-lea Sarcofage (a) Din Anatolia Un capăt de sarcofag, de la Sulu Monastir din cartierul Psamatia din Constantinopol (Frontispiciu), are o figură a Domnului nostru, în atitudinea Sofocle din Lateran, sub o nișă pe ambele părți ale căreia se află un apostol cu sul II Capul figurii centrale este înconjurat de un nimb crucifer și, deși ca și celelalte este oarecum deteriorat, este în mod clar de un caracter ideal și nediferențiat Este greu de crezut că figurile de această descriere, păstrând atât de mult sentiment grecesc, pot fi ulterioare secolului al patrulea al erei noastre Sculptura Sulu Monastir este singurul relief creștin dintr-o serie considerabilă de sarcofage și fragmente, cunoscute, din locul unde a fost descoperit unul dintre cele mai remarcabile exemple, Ambar Arassy sau Sidamara, ca grupare Sidamara Marea majoritate aparțin al II-lea și al III-lea și au un caracter cu siguranță păgân Pentru unii dintre aceștia figurile de pe fragmentul de la Berlin I Wulff, Catalogul Berlinului, nr și urm • RQ, xxii, • Pentru Bunul Păstor în arta creștină, vezi L Clausmitzer, The Good Shepherd in Post-Christian Art, De Rossi, Bull , , p și PI IV, nr ; Garrucci, Povestea, la fel iv, PI , nr , și p ; N Kondakoff, Monuments tf Constantinopol, Ac , în Al șaselea congres arheologic de la Odesa, , p (rusă); Laurent, în В С H , xxiii Înălțimea statuetei este de aproximativ cincizeci și cinci de centimetri Laurent, ca mai sus, pp - și Fig ; S Reinach, Repertoriul statuar, ii , nr • Th Homolle, Pr Pr arh , ', p ; Garrucci, Story, vi, PI , nr și p ; Strzygowski, RQ, iv, p și PI IV, nr Milchhoefer's Ath Mitth , ii, , p ; Strzygowski, RQ, iv, p și PI IV, nr Perret, Les Catacombes de Rome, iv, PI IV; Rol Ier, Catacombes, i, PI XL, nr ; Strzygowski, Д Q , iv, p , PI V; Wiegand în RQ, iv, p • De Rosei, Bull , , PI XI-XII și Bull Comunale, , p și PI - Ultima referință și articolul lui Strzygowski din RQ, iv, citat mai sus, vor fi găsite utile pentru subiectul Bunului Păstor în general Fragmentul aparține Muzeului Kaiser Friedrich din Berlin (O Wulff, Catalog Berlin, nr ; Strzygowski, Orient oder Rom, ii - , și Bys Benkm , III xiii; A Munoz, Nuovo Bullettino di archeologia cristiana, v ; D Ainaloff, Hellenistic Origins of Byz Art, pp - , și PI IV ; Journ Hellenic St , xxvii, p , Fig ) II Cele mai bune exemple ale grupului Sidamara sunt de un caracter foarte remarcabil, motive grecești ale secolului al IV-lea в c fiind tratat cu o originalitate şi o forţă amintind de opera Renaşterii italiene (Vezi descrierea fragmentului făcută de Strzygowski din Colecția Cook de la Richmond, menționată mai jos ) SARCOFAGI prezintă o analogie strânsă, în special cu cele de pe sarcofagul din Vila Colonna din Roma și cu cea de la Selefkieh din Muzeul Otoman din Constantinopol, pe ambele fiind recurentă o figură tânără cu păr lung, care seamănă foarte mult cu cea a lui Chriet Caracteristicile acestor sarcofage sunt: dispunerea figurilor statuare alternativ în nișe arcuite și în interspațiile mai înguste nearcutate; folosirea arhitecturii specifice și utilizarea în decorarea acestei arhitecturi a unui sistem în care dalta este înlocuită cu burghiu, iar modelarea abandonată în favoarea contrastului de lumină și umbră Prima trăsătură este specifică acestui grup, deoarece în sarcofagele romane familiare există o succesiune de nișe, iar interspațiile nu sunt folosite pentru figuri A doua trăsătură este marcată de interpunerea între capiteluri și frontoanele unei imposta (probabil o supraviețuire a unei arhitrave antice) împărțită orizontal în două compartimente și decorată cu motive care se repetă cu mare persistență; prin folosirea scoicilor în nișele din spatele umerilor figurilor; prin folosirea regulată a coloanelor cu caneluri spiralate pe baze de tip hehenistic; iar prin duplicarea volutelor din vârful capitelurilor corintice Neglijarea dălții pentru burghiul în ornament, deși a continuat să fie folosit cu un efect atât de admirabil în figurile însoțitoare, marchează invadarea domeniului artei hehenistice prin acel sistem de contrast de culori pe care gustul oriental l-a preferat celei mai bune arte plastice (pag ) Aici este chiar mai pronunțat decât în sculptura decorativă bizantină mai degrabă ulterioară, în care dalta i s-a permis să finalizeze munca făcută de găuritor Pe aceste sarcofage domnește suprem driH Capitelurile sunt ornamentate cu frunze de acant de diferite desene, dar toate găurite în vederea efectului coloristic Dintre cele două diviziuni ale impostei, cea inferioară este tratată convențional, dând un design central în formă de tridenți, într-adevăr o derivație de la vechea cimație lesbiană, superioară având la mijloc un ove de dimensiuni exagerate care iese dintr-o adâncime de umbră Între aceste imposte se întâlnește scoica, iar deasupra frontonului cu muluri de dentile, o bandă largă de suluri convenționale pe gabie și mai presus de toate acroteria rulată Acestea sunt trăsăturile celor mai caracteristici membri ai grupului, dar ele nu sunt deloc prezente în fiecare exemplu În ѳоще imposta deasupra capitalului nu se găsește; la altele scoarta este absentă, sau nișele se succed continuu fără spații intermediare, sau caracterul acantului care umple spandișurile este de alt caracter Dar, în fiecare caz, tratamentul caracteristic al draperiilor și coloanelor cu caneluri spiralate sunt constante Efectul general este inconfundabil, iar grupul se distinge clar de toate celelalte Lucrarea unui personaj atât de individual sugerează influența unui singur centru Acest centru era în Italia sau în Est? Din numărul total de sarcofage și fragmente cunoscute în prezent, aproximativ jumătate au fost găsite în Asia Mică ; un număr aproape egal se află în Italia* (Roma și Florența); câteva sunt la Constantinopol, Atena și în Colecția Cook de la Richmond în Surrey Argumentul de proveniență este mai degrabă în favoarea unei origini anatoliene; căci pare mai puţin improbabil ca în perioada respectivă Pentru aceste sarcofage, studentul poate consulta Strzygowski, Orient sau Roma, și Joumtd of Hellenic Studiee, în sine xxvii (o lucrare, tradusă de doamna Strong, care descrie exemplele din Colecția Cook); A Munoz, New Bulletin of Arch, Christian, xi, , and L'Arte, , ; G Mendel, BCH, xxvi, , urm Următoarele sunt referiri la alte exemple importante: Selefkieh, Orient sau Roma, Fig - ; Sidamara, Th Reinach în iPhone Piot, , ; Byz Denkm , iii xii; Călătorie Hellen Sf , xxvii ; Ramsay's Reoue of Ancient Studies, , și ; Palazzo Riccardi, Florența, Oriental sau Roma, , Fig ; BuBettino nou, ca mai sus xi, , Fig , p ; Line, Foto , Vila Colonna Buletin nou, ca mai sus, - , Fig și ; Villa Ludovisi, Garrucci, Story, v, PI , Fig ; Orient sau Berbec, , Fig ; Villa Mattei, A Riegl, SpGirvmische Art Industry, , Fig ; Rivoira, Origine ddT Arhitectura lombardă, Fig * Pe lângă Sidamara și Selefkieh, site-ul șef sunt Isnik, Eski-Bedestan, Uskeles, Ismidt Fragmentul din British Museum {Orient oder Rom, , Fig ) a fost obținut în Ghetoul Roman S К SCULPTURĂ din secolul al II-lea până în secolul al IV-lea sarcofage ar fi trebuit să fie exportate din Asia Mică la Roma, decât că ar fi trebuit să fie trimise de la Roma în locuri relativ obscure din Anatolia Concluzia este susținută de analiza marmurei din care este compus sarcofagul Selefkieh Dr Lepsius declară că aceasta este o specie asiatică și este improbabil ca artiștii italieni să fi importat marmură de această origine pentru prelucrare și reexportare, când aveau o aprovizionare abundentă în propria lor țară Un punct minor în favoarea originii asiatice este folosirea frecventă a nișei scoicii, care poate avea originea în Mesopotamia ; în timp ce metoda cu siguranță coloristă adoptată în tratarea detaliilor ornamentale este o caracteristică orientală Este probabil un alt argument că această școală de sculptură pare să fi influențat arta Gandhârei, districtul incluzând Peshawar și văile din nordul acestuia, care odinioară făceau parte din dominațiile greco-bactriane și greco-scitice Graeven * a subliniat afinitatea dintre Cristosul sarcofagului din Berlin și anumite tipuri de Buddha din regiunea în cauză, Fio Sarcofagul secolului al IV-lea, Mas-d'Aire, Landes, Franţa (După Le Blant) în care se repetă atitudinea şi tratamentul draperiei Prin urmare, poate, prin intermediul sculptorilor elenistici târzii din Asia Mică sau din nordul Siriei, a fost introdus pentru prima dată tipul Apollo adoptat pentru Buddha, un tip destinat să călătorească la cele mai îndepărtate limite ale Asiei și să supraviețuiască până în zilele noastre în chineză și japoneză art Diferite regiuni au fost sugerate ca fiind cea mai probabilă localitate pentru producerea acestei sculpturi distinctive Strzygowski se înclină spre zona de cultură a Antiohiei; Wulff la Cyzicus sau Proconnesus Cazul Romei a fost afirmat de Mendel Există o anumită asemănare între stilul exemplelor din grupul Sidamara și sarcofagele de la Ravenna Reliefurile sepulcrale creștine, unele din secolul al treilea, în Isauria și Frigia au desene simbolice timpurii într-un cadru arhitectural " Orient oder Rom, Se spune că artiștii din Anatolia au lucrat în Italia (Уиого Bull , ca mai sus, și urm ), deci că, chiar dacă unele dintre aceste sarcofage s-ar dovedi a fi din marmură italiană, ar putea fi totuși opera sculptorilor anatolieni Călătorie Hellen S * , ca mai sus, p Monedele din Byblus din secolul al III-lea d Hr par să- arată o nișă de scoici • C , i, p urm Dr Graeven arată asemănarea dintre Hristosul sarcofagului din Berlin și o statuie a lui Buddha de la Gandhâra tot în capitala Germaniei Despre problema unei influenţe din Asia Mică în epoca greco-romană, în special ii" sculptură, vezi Vincent Smith, Journal of the Asiatic Soăety of Bengal, Calcutta, , p • В С H , xxvi, ca mai sus Cf Wulff, ca mai sus, • A Margaret Ramsay, Studies in the History and Art qf the Eastem Provinces of the Roman Empirer Aberdeen, SARCOFAGI (b) Din Egipt Marele sarcofag de porfir din Muzeul Vaticanului din Roma , cunoscut sub numele de sarcofagul Sfintei Elena (Fig ) și obținut din mausoleul ei din Via Labicana, este probabil, ca și altă sculptură din aceeași piatră (p ) , Fig Sarcofag de porfir al Sfintei Elena, secolul al IV-lea : Vatican (Alinări ) de origine egipteană Reliefurile de pe laterale reprezintă războinici călare cu captivii lor, o împrejurare care a determinat mai mult de un arheolog să se îndoiască dacă un mormânt cu astfel de subiecte nepotrivite ar fi putut fi într-adevăr * Helbig, FUhrer, i, p ; Venturi, Storia, i, p , Fig - ; Strzygowski, Orient oder Вот, p - , Fig - , și Hellenistische und koptische Kunst, p ; A Riegl, Spătrfrnische Kunstindustrie, p Sarcofagul a fost restaurat considerabil к SCULPTURĂ făcut pentru o împărăteasă Asemănarea figurii? celor de pe o sculptură în lemn găsită în Egipt și acum la Berlin (vezi p ) a condus la conjectura că în ambele cazuri subiectul poate fi simbolic, reprezentând triumful războinicilor adevăratei credințe asupra necredincioșilor, * caz în care destinaţia lui ar fi mai puţin nepotrivită Deși comparațiile făcute de Riegl între războinici și cei de pe sculptura perioadei antonine sunt evidente, nu trebuie uitat că asemănarea cu reliefurile de pe coloanele Constantinopolului din perioada Teodosiană este la fel de clară și că în ambele cazuri aceeași El arta henistică a furnizat tipurile Sarcofagul de porfir de la Sta Costanza, tot în galeriile Vaticanului,' având pe laturi un decor de amorini culegând şi lăudând strugurii?, păuni, latnbs etc , cu ornament de suluri de vîne în relief îndrăzneţ, iar pe capac laural coroane și măști, pot fi, de asemenea, atribuite artei hehenistice târzii din Alexandria Căci, deși nu există nimic în desene care ar fi putut să nu fi fost realizate la Roma, când găsim în Alexandria un capac identic de porfir * și la Constantinopol un fragment din partea unui sarcofag de porfir cu putti și suluri de viță identice ale același stil, probabilitate pare în favoarea unei origini în țara în care a fost extrasă piatra Și pare să fie sporită când observăm o asemănare între tipul unui cap de calcar cu păr creț din Muzeul Cairo* și cel al putti-ului sarcofagului Cazul este paralel cu cel al capitelurilor de marmură proconneziană care au fost sculptate pe Proconnesus și expediate în stare finită într-o parte a Mediteranei și cu cel al sarcofagelor de marmură de tip Sidamara, care, după cum am văzut , au fost probabil produse în Asia Mică și exportate în același interior (c) Roma, Galia și Spania Sarcofagele din Italia din afara Ravennei sunt concentrate în principal la Roma și, cu grupurile aliate din Franța și din Spania, au o legătură directă cu subiectul nostru, în măsura în care sa pretins pentru ei o inspirație creștină-est Relieful sepulcral creștin a fost cu siguranță dezvoltat printr-un proces treptat din relieful păgân anterioare dedicat aceluiași scop, astfel de schimbări care au avut loc A Riegl, Buletinul celui de-al doilea Congres de Arheologie Creștină de la Roma, p , sugerează că sarcofagul datează din secolul al II-lea și că a fost făcut pentru un general Figurile montate, spune el, seamănă cu cele de la baza coloanei lui Antoninus Pius iu la Vatican și de pe cele două coloane spiralate încă în picioare A Monachi in Arhiva deda R Soc RAM di Storia Patria, xxii, pp - , găsește și subiectele nepotrivite pentru mormântul unei împărătese și sugerează că Constanți us Chlorus ar fi fost înmormântat împreună cu Helena * Strzygowski, Orient oder Rom, p urm , urm * Hei mare, FUhrer, i, p ; Garrucci, Storia, v, PI ; EQ Visconti, Мимо Pio-Clementino, vii ; A Riegl, Spătrbmische Kunetindustrie, p ; Strzygowski, Orient oder Rom, p , Fig ; Venturi, Storia, voi i, Fig ; L von Sybel Christtiche Antike, ii - * Orient oder Ram, Fig , p Capacul este în muzeul din Alexandria Ibid , Fig , p Fragmentul se află la Muzeul Imperial Otoman și a fost găsit la Constantinopol * Koptische Kunst, nr J Ficker, Catalog, (cu bibliografie); O Marucchi, Ouida del Museo Crist Laleran , ; Garrucci, Storia, voi v; L von Sybel, ChrisUiche Antike, ii, p urm ; Venturi, Storia deff arie italiana, voi i Sarcofage unice și grupuri mai mici se găsesc în alte orașe din zona italiană, ca Siracuza (F Lantieri, Descrizione di un sarcofago scoperto nelle Catacombe di S Giovanni, Syracuse, ) Sarcofagele păgâne pot fi studiate în Robert's Antike Sarko-phagrelitfs De Rossi credea că sarcofagele creștine există încă de la sfârșitul secolului I Subiectele figurative, altele decât cele de tip "neutre" (de exemplu, Cupidon și Psyche), încep cu adevărat în secolul al treilea, în timp ce masa de exemple specific creștine poate fi atribuită secolului următor Ficker a fost înclinat să dateze ultima clasă după anul , anul inscripției de pe sarcofagul lui Juniue Bassus Dar majoritatea celorlalți critici, inclusiv Riegl și Strzygowski, cred că acest sarcofag particular este cu mult mai devreme și că, ca în atâtea cazuri la Ravenna, nu avem aici nimic mai mult decât dovada unei reînhumări Weis-Lieberedorf, Christus- und Apostelbilder, , - , , , îl atribuie perioadei antonine Vezi, de asemenea, Wittig, Catalog of the Sarcophagi in the German Campo Santo at Rome, Supplement to RQ, , and A de Waal, RQ, xxi și urm SARCOFAGI fiind mai degrabă iconografică decât artistică și aceasta, ca și cealaltă sculptură monumentală timpurie din Borne, a fost la început opera artiștilor greci care executau ordinele patronului roman Marile case ale sculpturii din perioada elenistică se aflau în Asia Mică și Egipt; în fosta țară Pergamon și Rhodos au produs cei mai cunoscuți artiști; în cea din urmă, Alexandria deținea o școală a cărei influență s-a simțit în diverse direcții, reacționând chiar și asupra orașelor anatoliene? De la școala din Pergamon Roma a învățat arta reprezentării scenelor de luptă; Alexandriei îi datora tratarea unor subiecte mai pașnice, personificări, figuri mitice sau legendare, mai presus de toate, adoptarea unui realism pitoresc în reliefuri care înfățișează trăsături ale peisajului și arhitecturii Din aceeași sursă, ea a împrumutat grațiosul atnorini asociat cu anima]-urile și florile care conferă sculpturii decorative romane din timpul imperiului timpurie atât de mult din farmecul său delicat Sarcofagele păgâne ale Romei sunt mai puțin îndatorate lui Pergamen decât școlii Alex* andriane, sau poate artei acelor orașe anatoliene în care maniera alexandriană a devenit predominantă În atelierele deja influențate de arta acestor regiuni au fost produse primele sarcofage creștine; și indiferent dacă sculptorii au fost de fapt greci sau romani formați de maeștri greci, inspirația lucrării este elenistică În ceea ce privește acest punct, probabil că toți sunt de acord Dar, în timp ce unii consideră că școlile romane păgâne, înființate sub inspirație greacă, au produs reliefurile creștine fără o întrerupere a continuității și că nu este necesar să se postuleze vreun mare aflux de sculptori din Orientul creștin în secolele III și IV, alții sunt de parerea că s-ar putea să fi existat o astfel de imigrație și, mai departe, că multe sarcofage au fost de fapt importate într-o stare finalizată din centrele grecești ale Mediteranei de Est, sau poate din acele cariere ale Proconnesului în care s-au adunat sculptori din cele mai diverse regiuni Poate că este imposibil să decidem o problemă de o asemenea dificultate pe baza dovezilor prezente Un studiu exact al tuturor sarcofagelor grupurilor romane și galilor ar trebui să fie finalizat mai întâi de savanți familiarizați cu sculptura păgână anterioară; marmura trebuie supusă analizei pentru a decide dacă este de origine italiană sau proconneziană; probabilitățile pro și contra celor două teorii ar trebui luate în considerare în lumina unei cunoștințe mai extinse decât avem acum Între timp s-ar părea că, la fel ca în cazul atâtor controverse, adevărul se poate afla între cele două extreme de opinie Arta este de origine greacă, iar grupul de sculptori străini care au început seriosul ar fi putut foarte bine să fi fost întărit la intervale de imigranții de mai târziu Deoarece, totuși, ari de sarcofage ca clasă este doar mediocru și nu necesita talent excepțional, sculptorii locali au fost probabil angajați în număr considerabil; iar dacă majoritatea exemplelor existente sunt opera lor grupul în ansamblu poate fi revendicat pentru ramura italiană a artei elene târzii Dacă se aplică teste iconografice, unele puncte cel puțin rezultă în favoarea manufacturii occidentale De exemplu, la Intrarea în Ierusalim Domnul nostru călărește călare în loc de lateral Este neplăcut să tragem concluzii generale din orice trăsătură iconografică; totuși poziția laterală în această scenă este practic universală în tot Orientul creștin; iar dacă atitudinea cu picioarele încrucișate era reprezentată de un grec sau sirian, trebuie să fi fost la Influența alexandriană a fost urmărită în lucrarea lui Archelaos din Priene; iar în secolul al II-lea al erei noastre Aristeas și Papias din Afrodisia din Caria au fost în egală măsură afectați de școala elenistică din Egipt (M Collignon, Hist, de la scuipi, grecque, ii, pp - ) a Pentru dezvoltarea basoreliefului de la Roma cititorul poate consulta E Courbaud, Le bas-relitf romain, etc , și Sculptura romană a doamnei Strong M Courbaud adoptă un compromis între teoria unei arte latine independente pe o fundație etruscă, adoptată de Wickhoff în introducerea la Geneza lui Wiener, și cea a lui Th Schreiber, care trage însăși esența artei romane din Alexandria (Die Brunnen-relitfs aus Palazzo Grimani, ) SCULPTURA ordinul unui italian sau al unui galil În ambele cazuri, un sarcofag tratat în acest mod este mai probabil să fi fost produs în Occident decât în altă parte Pe de altă parte, asemenea asemănări de tip precum cea dintre grupul lui Iona din Tars (p ) și subiectul similar de pe un sarcofag roman trebuie Fig Sarcofag de porfir al lui Constantin, secolul al IV-lea: Vatican (Alinări ) P să nu fie uitat Oricum ar fi acest lucru, aceste sarcofage își datorează stilul și caracterul influențelor elenistice târzii, nemodificate, așa cum au fost reliefurile istorice anterioare, de calități distinctive romane, ci în esență grecești ale decadenței Neexistând o infuzie apreciabilă a spiritului roman, ele reprezintă o artă elenistică, cu atât mai puțin elenistică pentru că sunt produse pe pământ italian Grupul galilor, așa cum este reprezentat de exemplele sale anterioare, are afinități evidente cu romanul; ne arată subiecte creştine tratate în vechime E Le Blant, Les sarcophages chrcfiens de la Gaule și Gazette archeologique, , p ; L von Sybel, Christliche Antike, ii, p și urm SARCOFAGI tradiție păgână Găsim sarcofage cu strigili, cu figuri în inter*columnări și cu grupuri nedivizate de figuri ca exemplele romane, majoritatea datând din perioada dintre secolele III și V După acest timp, manufactura s-a mutat din Rhonul inferior (în special Arles) spre vest la Toulouse, Narbonne și Bordeaux; iar un stil ornamental simbolic tinde să-l înlocuiască pe cel în care predomină figurile Pentru caracterul lor general, aceste exemple ulterioare sugerează analogii cu Ravenna și, în consecință, cu Siria, din care s-a inspirat ornamentul Ravennate (pp , ) Asemănarea sarcofagelor galice anterioare cu cele ale Romei a fost folosită în sprijinul concepției conform căreia ambele derivă din Orientul elenistic târziu? Se susține că în secolele III și IV relațiile directe dintre Roma și sudul Franței erau dificile, * în timp ce atât capitala Italiei, cât și porturile franceze erau în comunicație maritimă directă cu Alexandria, Antiohia și Anatolia de Vest S-a explicat că navele care făceau comerț din Est îmbrățișau coasta italiană și că, prin urmare, trebuie să fi atins la Ostia, menținând astfel o legătură cu Roma nu mai puțin directă decât cea cu porturile est-mediteraneene Din dovezile actuale, întrebarea este una care poate fi decisă doar printr-o ajustare plăcută a probabilităților Sarcofagele spaniole, încă imperfect studiate, au o analogie generală cu grupul galilor (d) Ravenna Seria mare și importantă de sarcofage creștine de la Ravenna diferă în multe privințe de grupurile romane și galice de sud Structura lor, la fel ca cea a sarcofagelor grecești anterioare, este mai arhitecturală și evocă mai mult o casă sau locuință a morților; numărul figurilor este de obicei mai puțin considerabil și o singură scenă, tratată cu o simetrie rigidă, este suficientă chiar și pentru laturile mai lungi Tipul în care figurile sunt izolate între coloanele unei arcade este comun tuturor zonelor în care se găsesc sarcofage; cea în care figuri strâns grupate ocupă întreaga suprafață este cu greu reprezentată la Ravenna Existența sarcofagelor timpurii cu subiecte nefiind creștine arată că la Ravenna, ca și în alte locuri, vechea artă păgână a fost luată sub patronajul noii religii și că nu exista Stilul este aliat cu cel al grammaire orientale, atât de strălucit tratat de Courajod Vezi A Marignan, Un historien de l'art franțaix, Louis Courajod Strzygowski, Kleinasien, p , iar Religia lui Schiele în Geschichte, i ; Ainaloff, Originea elenistică a artei creștine timpurii, p ; scriitorul din urmă detectează mai degrabă influențe alexandrine decât anatolice ' Mommsen, Romieche Geschichte, v, p urm , urm , urm S-a subliniat de către Strzygowtki că subiecte apar pe sarcofagele galice (de exemplu scene din viața lui Joseph al Le Puy) care nu apar pe cele de la Roma Vezi referințele date de von Sybel, Christliche Antike, ii Fotografii de L Ricci, Ravenna și Alinări Seria este catalogată și analizată de K Goldmann, Die ratennatischen Sarkophage, Strasburg, și H Dutschke, Ravennatische Studien, Leipzig, Dintre aceste două lucrări, ambele ilustrate din fotografii, cea din urmă pare să fie scriitorul să fie cel mai valoros, datarea urmând în principal rândurile evocate de A Riegl, SpâtrOmische Kunstindustrie, pp - și urm , deși unele dintre sarcofagele figurate sunt plasate mai devreme decât perioada acceptată de obicei Interpretarile* doctorilor Goldmann pare prea subtil și aduce multe sarcofage la o întâlnire prea târziu Vezi O Wulff, Repertoire, xxxv, pp și urm Anunţuri şi ilustraţii mai scurte se găsesc în A Venturi, Storia de U' Italian Art, void eu; L Sybel, Antichitatea creştină, ii - ; GT Rivoira, Originea arhitecturii deltei lombarde, i, Fig urm ; Strzygowski, Буг Denkm , iii, p xix; V Schultze, Christliches Art Journal, , pp urm ; J Ficker, Reprezentarea apostolului în arta anti-creștină; N Pokrovsky, Monumentele iconografiei și artei ortodoxe, cap viii (rusă); Ch Bayet, Cercetări pentru Serir , pp ; Garrucci, Povestea, la fel iv De cărți mai vechi, Ciampini, Monumentele Veteranilor; Fantuzzi, Monumentul Ravennati de' Secoli di Mezzo, Veneția, ; G Fabri, Recent Rare ; Poate fi amintit A Tarlazzi, Sacred Memory, * Această idee este dezvoltată de Dutschke, ca mai sus, pp și urm SCULPTURĂ încălcarea continuității tradiției artistice Relieful tinde să crească mai scăzut decât în grupul roman și, în tratarea mai multor exemple, ni se amintește de "Relieful lui Petru" din Asia Mică la Berlin (Fig )r și de pixisul fin de fildeș din Orientul creștin la acelaşi loc (Fig ) Asemănarea cu grupul Sidamara (p ) este mai îndepărtată, dar este totuși suficientă pentru a sugera că sarcofagele figurate din Ravenna ar putea reprezenta o dezvoltare provincială ulterioară a artei care a produs exemplul cu Hristos la Berlin și predecesorii săi păgâni anteriori Atât în grupul Sidamara, cât și la Ravenna găsim atitudini care amintesc de sculptura greacă din secolul al IV-lea î Hr Pretențiile Anatoliei sunt poate mai puternice decât cele ale Siriei; dar din moment ce în ambele provincii influenţele hehenistice au controlat arta figurativă în secolul al IV-lea în timp ce sculptorii din ambele regiuni lucrau împreună în carierele de marmură din Proconnesus, este imposibil să se facă o discriminare cu certitudine între diferitele lor producții Orice îndoială ar exista cu privire la subiectele figurilor, motivele ornamentale sunt cu siguranță derivate din Siria și regiunile din nordul și estul acelei țări Aceasta este ceea ce ar trebui să ne așteptăm de la relațiile strânse ale orașului Adriatic cu Orientul și de la numărul episcopilor sirieni care s-au așezat pe tronul ei episcopal Deosebit de caracteristice sunt motivele în care păsările și animalele sunt văzute în circumvoluțiile sulurilor de viță de vie, ca pe sarcofagul lui Theodore și alte morminte ; , amintește-ne de grammaire orientale; frecventul guiHoche este un vechi favorit din Hither Asia; leii confrunți de ambele părți ale unui copac convențional pe ■ sarcofagul unui copil din Museo Nazionale amintesc acele motive persane pe care Orientul creștin le-a transmis mai ales Occidentului prin figurile țesute în țesături de mătase S-a observat în altă parte că nișa scoicii, foarte frecventă la aceste sarcofage, poate avea o origine orientală (p ); forma de butoi a atâtor capace este asociată cu Siria Cele mai vechi dintre aceste sarcofage sunt evident cele cu subiecte mai fine Ultimele par a fi cele cu nimic altceva decât design decorativ și simbolic Dar subiectele figuri, dacă putem judeca după degenerarea lor, au continuat până în secolul al VI-lea, poate în unele cazuri chiar mai târziu; în timp ce ornamentul, la fel ca cel al grupului de mai târziu, apare pe exemple care ar trebui să fie din secolul al IV-lea Nu poate exista nicio îndoială că în secolul al V-lea cele două stiluri sunt contemporane și devine întrebarea dacă acestea nu s-au suprapus într-o perioadă anterioară Dacă au făcut-o, trebuie să fi existat o persistență remarcabilă în modul de a da păuni, suluri de viță de vie și alte omamente; pentru păunii și frunzișul de pe spatele sarcofagului Sfântului Rinaldus din catedrală jp ) au exact același caracter ca și cele de pe sarcofagul târziu al Arhiepiscopului Teodor O dificultate similară ne confruntă cu privire la diferitele forme ale monogramei sacre și crucii, care ar părea a fi folosite indiferent Dacă respingem datarea anterioară a lucrării ornamentale, singura alternativă este să presupunem că sarcofagele mai vechi au fost adesea lăsate nedecorate pe capete și spate și că ornamentul de stil mai târziu care a apărut pe aceste părți a fost adăugat mai târziu, poate când o reinterament a fost facut Aceasta pare o ipoteză rezonabilă și a fost adoptată de mulți Majoritatea subiecților figuri aparțin a două clase: figuri izolate în intercolumnii sau nișe și grupuri care îl reprezintă pe Domnul nostru așezat sau stând între apostoli Unele versiuni ale acestuia din urmă seamănă cu Tradiția Legis (vezi cap XII) *, altele sunt aparent de tip mai general și formează varietăți ale Maiestas Domini, în care Hristos este întronat în Paradis Fiecare clasă este reprezentată de exemple de calitate bună și indiferentă O Wulff în repertoriu, xxxi și urm Dâtschke, p , Nr , Fig Fotografii : Alinări, ; Ricci, - * Diitschke, No , pp - , Fig SARCOFAGI Dintre sarcofagele cu subiecte figurative, cel mai vechi ar părea a fi cel din S Francesco, care conţinea odată rămăşiţele lui Liberius (Fig ): aceasta poate data, dacă nu de la sfârşitul celui de-al treilea, oricum din primul sfert al secolului al IV-lea Un al doilea în aceeaşi biserică/ cu figuri izolate în același stil (Fig ), pot fi fie а сору, fie o a doua versiune a unui model original pierdut Sarcofagele figurate rămase, cu posibila excepție a celor mai degradate, care pot fi mai târziu, ar trebui probabil plasate în ultimele trei sferturi de secol Printre ele sunt proeminente Sarcofagul Pignatta și cele ale lui Rinaldus și exarhul Isaac Primul, în S Francesco, are pe față Fig Sarcofagul Pignatta, Ravenna (Ricci ) Hristos tronează, ținând o carte în mâna stângă și ridicându-și dreapta până la nivelul capului (Fig ), o figură viguros tratată care amintește, ca cea a sarcofagului din Sta Maria din Porto (vezi mai jos), pe Hristos a pixisului de fildeș de la Berlin care a fost realizat probabil în Orientul creștin (p ) Picioarele lui se sprijină pe un leu și un dragon, în timp ce la dreapta și la stânga stau Sf Petru și Sf Pavel, dincolo de care sunt doi palmieri În capătul drept, între pilaştri fiuţi, se află Buna Vestire (Fig ), îngerul în dreapta, Fecioara aşezată şi ţinând fusul cu lâna deasupra coşului; în capătul stâng se află Salutul, între doi chiparoși (Fig ) Pe spate, doi căprioare beau dintr-o amforă mare fii condusă cu apă Garrucci, Story, , - ; Riegl, Spectromic Art Industry, Fig , p ; Goldmann, PI eu; Diitschke, p - și urm ; Venturi, Povestea, p , Fig ; Gazeter arhologic, , PI XV Fotografii : Costum, ; Ricci, - Garrucci, Story, , - ; Riegl, Fig , p ; Goldmann, PI II; Diitschke, p - urm ; Venturi, Povestea, p , Fig Fotografii : Costum, ; Ricci, - Garrucci, Povestea, ; Venturi, Povestea, i, Fig şi ; Kraus, Geschichte, Fig și ; Goldmann, PI IV; Diitschke, nu , pp - Unii sunt înclinați să considere acest sarcofag ca din secolul al V-lea Sarcofagul și-a primit numele de la Pignatta fatnily, prin care a fost folosit; cuvântul PIGNATORVM este gravat cu litere mari pe capacul în formă de butoi, care poartă o cruce în relief SCULPTURĂ Sarcofagul Sfântului Rinaldus (Fig ) din catedrală îl are în față pe Domnul nostru, fără barbă și cu părul lung, așezat pe un tron cu spatele înalt, pe un munte din care ies cele patru pâraie În mâna stângă ține o carte deschisă; brațul drept este întins Din dreapta și din stânga se apropie de Sf Petru și Sf Pavel purtând coroane de flori: dincolo sunt două palme Deasupra capului Domnului nostru sunt nori convenționali, care arată că fundalul este privit ca indicând adâncimea Pe spate, în relief inferior, este o monogramă sacră cu bijuterii pe un medalion, flancată de doi păuni, în spatele cărora se află plante convenționale cu flori asemănătoare trandafirilor Cele două capete poartă, de asemenea, desene decorative cu porumbei și vază și frunze de viță de vie; colțurile au coloane canelate, iar de-a lungul vârfului fiecărei fețe trece o cimație lesbiană Capacul butoiului are o coroană de flori și o cruce flancată de miei Figura lui Hristos de pe acest sarcofag nu este lipsită de demnitate, dar proporțiile sunt inexacte, iar figurile Apostolilor sunt inferioare celor de pe mormântul lui Liberius În multe privințe, ei amintesc tipuri de artă carolingiană, iar acest lucru nu este surprinzător, având în vedere că atât la Ravenna, cât și în Imperiul franc, reproducerea antichității s-a desfășurat în condiții similare Un sarcofag din Sta Maria din Porto * ar trebui comparat cu cel al Sf Rinaldus De asemenea, Îl are pe Hristos întronat între Pavel, care primește o carte, și un Apostol fără barbă stând oarecum depărtat: locurile palmierilor* sunt ocupate de alți doi Apostoli fără barbă Pe spate este o cruce pe un medalion flancat de două păsări și doi palmieri La "fiecare capăt sunt doi Apostoli purtând coroane Coloane spiralate stau la colțuri, iar o cimație se întinde pe partea de sus Capacul butoiului are la un capăt un Iamb, la celălalt o vază flancată de doi porumbei Figura lui Hristos, care nu are nimbus, se apropie foarte mult de cea a pixisului de fildeș din Berlin (p ) O variantă de stil inferior, în care Petru și Pavel se diferențiază în mod clar și se adaugă pe față doi Apostoli purtători de coroane, este în S Apollinare in Classe Figura lui Hristos are aici părul lung și ondulat și nu are caracterul viril de ultimul exemplu La fiecare capăt sunt trei apostoli în picioare; în spate un medalion cu cruce, flancat de păuni și frunziș în același stil ca și desenele de pe spatele sarcofagelor lui Rinaldus și Arhiepiscopul Teodor O cimație se întinde în jurul vârfului și pilaștri canelați împodobesc unghiurile Vârful butoiului are o formă a monogramei sacre repetată de șase ori în relief foarte îndrăzneț: la fiecare dintre capete este o cruce flancată de păsări care stau pe frunziș Sarcofagul exarhului Isaac din San Vitale este numit astfel deoarece a fost reutilizat pentru mormântul unui guvernator bizantin În față se află Adorarea Magilor, Fecioara stând în extrema stângă și întinzând Pruncul Magilor, care se succed la intervale de timp (Fig ) În partea stângă este Învierea lui Lazăr; în dreapta, Daniel între doi lei Spatele prezintă un medalion cu monograma sacră flancat de doi păuni; în spatele fiecăruia se află o palmieră de curmale Sarcofagul are coloane canelate la colțuri și o cimație lesbiană de-a lungul vârfului tuturor câmpurilor, cu excepția spatelui În aceasta, ca și în desenele sale decorative mai mari, seamănă cu sarcofagul lui Rinaldus; și în ambele cazuri se pune întrebarea dacă partea ornamentală nu poate fi o adăugare ulterioară Garrucci, Istorie, PI , - ; Goldmann, PI , ; Dietschke, pp urm ; Kraus, Geschichte, , Fig ; Venturi, Istorie, i, Fig ; Riegl, Kunstindustrie, Fig ; Weis-Liebersdorf, Christus- und Apostefbilder, p Fotografii: Alinari, ; Kicci, - * Garrucci, Istorie, , - ; Dietschke, pp și urm şi Figurile; Goldmann, iii ; Venturi, Istorie, i, Fig ; BoUettino d'arte, ii, , Nr , p , Fig Fotografii: Alinari, ; Ricci, - Garrucci, Istorie , ; Dietschke, pp și urm , nr ; Goldmann, PI IV, și V, a Fotografii: Alinari, ; Ricci, , Ciampini, Monumentul Veteranului, , PI III; Garrucci, Povestea, , ; Cattaneo, Arhitectura în Italia, p ; A Venturi, Madona, p ; Goldmann, PI VII; Diitschke, p - și urm Capacul butoiului poartă o inscripție greacă în iambice referitoare la exarh și o traducere în proză latină Este demn de remarcat faptul că Isaac este descris ca un armean Pentru un fragment dintr-un alt sarcofag cu Adorarea (în S Giovanni Battista), vezi Diitschke, p , Fig Foto: Ricci, SARCOFAGI Laturile cu Învierea lui Lazăr și Daniel trebuie comparate cu cele ale unui sarcofag din Muzeul Național (Fig , ), care are pe față o versiune a Traditio Legis sau a Maiestas deja notate mai sus de Pignatta Fiu Salutul : capătul sarcofagului Pignatta, Ravenna (Ricci ) Sarcofag Pe spate sunt două fragmente ale altui sarcofag, în care figurile erau înghesuite mai mult sau mai puțin după moda romană: una reprezintă Jertfa lui Isaac; celălalt, cinci figuri mutilate în picioare Toată sculptura acestui sarcofag ar trebui să fie din secolul al IV-lea Garrucci, Povestea, , - ; Goldmann, p , Figurile și a b; DQtschke, p - - ; Venturi, Povestea, i, Fig , , Fotografii : Aliniere, , , ; Ricci, - Diitschke, p - - De comparat sunt un sarcofag din Roma în Luvru, Garrucci, Storia, , - ; altul în Vatican, Garrucci, ibid , , - ; iar un al treilea din Mar-seilles, Le Blant, The sarcophagi, etc , PI XVI, SCULPTURĂ Ar fi de puțin profit să oferim descrieri minuscule ale sarcofagelor mai degradate Totuși, se pot menționa cei din catedrală asociate cu numele SS Barbatianus și Exuperantius, dar nu făcuți în mod demonstrabil să conțină rămășițele lor Primul (Fig ) are în față, sub baldachinele festonate între columne, trei figuri în picioare - Hristosul tânăr flancat de Sf Petru și Sf Pavel: dincolo de figuri se află două amfore, fiecare cuprinzând câte o floare; pe spate este un disc cu monograma sacră flancat de doi miei ; la capete, candelabre si cruci cu monograma Capacul butoiului are cruci cu bijuterii și o monogramă într-o coroană pe o parte, cruci mai simple și monogramă pe cealaltă Sarcofagul din Exuper- Fig Învierea lui Lazăr: capătul unui sarcofag în Muzeul din Ravenna ( Ricci ) P Antius îl are și pe Domnul nostru stând între Petru și Pavel; dar figurile formează un grup și nu există coloane decât la colțuri: doi palmieri stau dincolo de Apostoli Un capăt are o cruce cu frunziș divergent; celălalt o monogramă sacră într-o coroană: spatele nu este vizibil Gesturile figurilor le amintesc pe cele ale Apostolilor din mozaicurile mausoleului din Placidia, în timp ce mieii reprezintă aceeași simbolistică ca și cea a sarcofagului lui Honorius: putem data, poate, lucrarea spre mijlocul secolului al V-lea Un sarcofag din palatul arhiepiscopal are in fata o mare fabula ansata cu numele de Seda, un cubiculariu al lui Teodoric ' În dreapta și în stânga, sub două arcade, se aflau înainte două figuri, acum destrămate, poate de dușmanii ortodocși ai arianismului Este o nenorocire că cifrele se pierd, pentru că există plauzibilitate în sugestia lui Dtttschke că acest mormânt Garrucci, Story, , ; , - ; Diitschke, p - urm ; Goldmann, PI VII; Venturi, Povestea, i ; Baumstark în C , iii, , etc Fotografii : Costum, ; Ricci, - Garrucci, , - ; Diitschke, p - - ; Goldmann, PL II Fotografie: Ricci, ' Găsit în catedrală; acum în palatul arhiepiscopal Diitschke, p și pp urm Fotografie: Ricci, SARCOFAGI poate reprezenta stilul manorarius Danie], căruia Teodoric i-a acordat monopolul execuției sarcofagelor Numele artiștilor sunt atât de rare în istoria artei creștine timpurii încât pierderea este de dublu regretată Dintre sarcofagele ornamentate cu nimic altceva decât subiecte simbolice, primele remarcate sunt cele din mausoleul lui Galla Placidia Unul, cunoscut în mod tradițional sub numele de mormântul lui Honorius, are în față Mielul stând sub un arc cu fronton înaintea Crucii, pe ale cărui brațe sunt doi porumbei, în timp ce în dreapta și în stânga sunt cruci între arcade rotunde cu nișe de scoici * * * * * * Pe cealaltă, numită mormântul lui Constanţiu, Mielul nimbat stă pe muntele din care ies cele patru pâraie: în dreapta şi în stânga stau alţi doi miei, iar dincolo de aceşti doi palmieri Pe colțurile capacului acestui exemplu Fig Sarcofagul lui S Barbatianus din Catedrala din Ravenna ( Ricci ) P apare monograma sacră în forma constantiniană, deși, ca și în alte cazuri la Ravenna, bucla rho este continuată în direcția îndreptată, dându-i oarecum aspectul unui R latin Nu pare nicio cauză valabilă pentru a nega acestor două monumente o dată încă din secolul al V-lea: atribuirea lui Goldmann la secolul al VII-lea va câștiga cu greu o mare acceptare Un sarcofag din muzeu (nr ) are doi miei confruntati; între este monograma sacră într-o coroană cu lemnisci transformați în vârci, iar dincolo, doi palmieri Casiodor, Diverse epistole, iii (în Monumenla Germaniae hist , p ) Se presupune că Daniel ar fi fost armean Le Blant, în inscripțiile sale creștine din Galia, prefață la voi ii, observații despre frecvența numelor ebraice în Orientul creștin și raritatea lor comparativă în Occident Bayet (Cercetări etc , p ), făcând această referire, observă că propria sa experiență este conflrmatorie Goldmann, PI VIII, nr , și p ; Garrucci, PI ; Venturi, Fig - la pp - ; Diitschke, p - - Fotografii : Line, ; Ricci, * Garrucci, PI ; Venturi, Povestea, i, Fig ; Diitschke, p - - ; Goldmann, PI VIII, Foto: Ricci, - Pentru această conversie a lemniscilor în virici care se termină în frunze, vezi p Altul sarcofag din muzeu (nr ), care are la un capăt cruci și la celălalt monograma sacră cu a și ш suspendate de ea, are pe capac monograma sacră în a coroană cu viciul-lewinieci pe care sunt cocoțați porumbeii Încă un sarcofag în același loc arată această monogramă încununată flancată de două oi cu rozete deasupra lor SCULPTURĂ Sarcofagele rămase cu ornament simbolic se află în cea mai mare parte în S Apollinare in Classe și în muzeu Ele poartă diverse subiecte, în care păunii sau mieii confruntați sunt asociați cu cruci, monograme sacre în coroane, vaze, suluri de vină și altele desene Execuția este întotdeauna simetrică, uneori rigidă și grea, bub rareori ineficientă, iar degenerarea este mai puțin marcată decât în cazul reliefurilor cu figuri umane Putem observa mai ales sarcofagul arhiepiscopului Teodor din S Apollinare in Classe; aici vedem monograma flancată de doi păuni, în spatele fiecăruia dintre care se află un sul convențional de viță de vie ' Păsările ciugulesc strugurii în fiecare colț, iar înaintea sânilor păunilor sunt două rozete? Capetele au vaze sau cruci cu frunziș și păsări; spatele, păsările și iepurii de câmp în circumvoluțiile sulurilor de viță de vie Capacul are pe fiecare parte câte un rând de trei monograme sacre în coroane de laur, care în centru fiind de formă constantiniană, celelalte de tipul cu ax vertical drept Un alt exemplu în aceeași biserică prezintă doi păuni confrunți și o vază în centrul unei arcade de șase arcade, fiecare cu o nișă de scoici, cele patru arcade exterioare având sub ele cruci și palmieri Un aranjament similar se vede pe un alt sarcofag în aceeași clădire, unde, totuși, motivul central constă într-un palmier între doi miei Crucile și palmele de sub nișele de scoici apar pe un al doilea mormânt din această biserică , care are un alt exemplu târziu cunoscut sub numele de sarcofagul arhiepiscopului Felix Prezintă o nișă centrală cu vârf de gabie, sub care se află monograma sacră cu a și ш suspendată de ea: aceasta este flancată de doi miei cu cruci deasupra spatelui; dincolo de ele sunt două arcade rotunde de care sunt suspendate coroane; în timp ce dincolo sunt candelabre cu conici aprinși și pilaștri canelați Figura Reliefuri altele decât cele ale Sarcofagelor Prima și a doua perioadă Reliefurile ulterioare de pe Arcul lui Constantin de la Roma cu greu se încadrează în perioada noastră, mai ales dacă, după cum a sugerat domnul Wace, cel puțin două dintre subiectele mai mari au fost executate pentru Dioclețian și adaptate doar pentru a fi folosite pe monumentul succesorului său de către alterarea capului imperial Dar, deoarece ele ilustrează avansul acelui tratament coloristic care a devenit caracteristic sculpturii est-creștine și sunt deosebit de importante ca monument de tranziție între această sculptură și cea a Romei imperiale, este necesar să se facă o mențiune trecătoare dintre ele în locul prezent Desigur, este bine cunoscut că nu toate sculpturile de pe arc sunt de pe vremea lui Constantin, multe fiind de o dată anterioară Reliefurile constantiniene sunt Victorîele zburătoare ale spandrelelor sferturi posterioare (DQtschke, pp - ; Goldmann, p , Fig ) Această coroană se repetă la un capăt, în timp ce celălalt are o amforă care conține un trifoil mare Oaia flanchează o cruce încununată cu virci-lemnisci care se termină în frunze de viță de vie pe un sarcofag din S Apollinare in Classe (Venturi, Fig ) Vezi Dutschke, p și urm , unde toate sunt discutate și multe figurate Goldmann, p și PI VI; Garrucci, PI , ; Venturi, Fig și ; DQtschke, p și urm Arhiepiscopul Teodor a murit în anul d Hr Un alt sarcofag din S Apollinare are aproape același design (Venturi, Fig ) Păuni în picioare pe ramuri de viță de vie, care ies dintr-o vază surmontată de monograma sacră, apar pe o lespede de închidere în aceeași biserică (Venturi, Fig ) * Venturi, Fig ; DQtschke, p DQtschke, p ; Venturi, Fig Un design asemănător orna placa frontală a monumentului cu balcon din S Antonio la Padova, doar că aici desenul central este Mielul nimbed într-un disc canelat (Venturi, Fig ) • Venturi, Fig Venturi, Fig ; DQtschke, p Classical Retiew, xx, , ; Lucrări ale Școlii Britanice de la Roma, iv Domnul Wace observă că capetele au fost cizelate Deoarece Constantin nu a sărbătorit niciun triumf la Roma, reliefurile din partea de nord și de vest ar fi putut fi executate pentru triumful lui Dioclețian al lui ▲ n Arcul lui Constantin a fost ridicat în anul O descriere detaliată cu referințele necesare se găsește în Sculptura romană a doamnei Strong, cap xiv RELEVURI DE FIGURĂ ALTE DECÂT SARCOPAGELE a arcului principal, cu genii Anotimpurilor dedesubt; cele două medalioane cu Sol și Luna pe laterale; iar frizele lungi și înguste formând o zonă sub medalioane din față și din spate Lucrările grupurilor, care sunt toate subdecutate, prezintă acea "izolare cubică" a mai multor figuri care, după cum sa observat deja, rezultă din încercarea de a le reduce pe toate la un singur plan pe un fundal de umbră întunecată uniformă (p ) Fio Reliefuri de marmură din secolul al IV-lea din Hipodrom, Constantinopol : Muzeul Kaiser Friedrich, Berlin (Berlin: KOnigliche Museen ) Un mare relief de marmură cu Iona în fălcile monstrului, acum la New York, a fost găsit la Tars în Este alocat celui de-al treilea sau al patrulea secol * Un relief de marmură albă din MusOe Lavigerie de la Cartagina (mult deteriorat) reprezintă Fecioara aşezată cu Pruncul, cu un înger lângă ea; iar îngerul arătându-se păstorilor Relieful, care se află într-un chenar foliat și nu poate fi făcut parte dintr-un sarcofag, este într-un stil bun, iar draperiile sunt bine redate Poate fi din secolul al IV-lea Alte reliefuri și fragmente reprezentând Fecioara se pot apropia și ele de această dată? * De Rosei, BuUettino, - , ; J Delattre, Culte de la Sainte Vierge en Afrique pp și urm M Bayet care a văzut relieful în , s-a exprimat în favoarea sfârșitului secolului al IV-lea (Delattre, p ÎS) W Lowry, American Journal of Archaeology, v, p , Delattre, ca mai sus, p ; Rohault de Fleury, La Sainte Vierge, ii - SCULPTURA Cele patru reliefuri de la baza obeliscului Teodosian din Hipodromul de la Constantinopol reprezintă un împărat, poate Constantin, care urmărea o reprezentație de dansatori și muzicieni și primind daruri și petiții Tratamentul simetric al acestor reliefuri este adaptat caracterului ceremonial al subiectelor, iar efectul general nu este neplăcut (Fig ) Reliefurile care decorează părțile laterale ale unui bloc de marmură, folosit probabil într-un joc cu mingea, găsit în Hipodrom în și acum în Muzeul Kaiser Friedrich din Berlin, sunt probabil de la sfârșitul secolului al IV-lea * Are pe el curse de care în Hipodrom și o reprezentare foarte interesantă a urnei de turnare a lotului folosită pentru a decide pozițiile șoferului Este un fapt interesant, subliniat pentru prima dată de regretatul Dr Hans Graeven, că această urna, care a fost fixată pe un cadru și întoarsă mecanic, a fost copiată de un artist carolingian, probabil dintr-o miniatură dintr-un MS iluminat foarte timpuriu Este introdus în scena despărțirii veșmintelor în Răstignirea din Psaltirea Utrecht și pe cel puțin două sculpturi din fildeș, una în biserica catedrală din Narbonne, cealaltă în Victoria and Albert Museum? Sculpturile, care sunt de calitate indiferentă, amintesc de cele ale bazei obeliscului și trebuie să fie de o dată similară Le putem compara pe cele de pe soclul de marmură al statuii pierdute din bronz a lui Porfirie, care are pe laturi scene de circ, un portret etc (vezi p , n ) (Fig ) Coloana lui Arcadius, * ca și coloana dispărută a lui Theodosius, * * se afla pe drumul triumfal dintre Poarta de Aur și palatul imperial, locul său actual fiind forumul cunoscut sub numele de Xerolophos A stat până în anul , când a fost atât de avariată de un cutremur, încât Guvernul a dispus îndepărtarea lui Ceea ce a mai rămas se numește Avret Tash, sau Piatra Femeii, pentru că în cartier era înainte o piață pentru femei Este pe o stradă laterală; și, deși doar baza și partea de jos a puțului încă mai stau, se ridică deasupra* caselor cu un singur etaj care îl înconjoară Baza pătrată conține două camere, pe acoperișul uneia dintre care se află un desen în relief cu monograma sacră între a și este de tip timpuriu, analog cu banda de ornament găsită pe argint nielloed din secolul al VI-lea "Fig , Nu este caracteristică pentru mijloc sau târzie Byzantineart RELEVURI DE FIGURĂ ALTE DECÂT SARCOPAGELE sculptură despre anul ▲ d , când puterea de modelare a figurii umane era deja în declin, în timp ce execuția ornamentului floral era viguroasă şi măiestrie Suprafața fiecăruia este acoperită de o ramură de viță care crește spiralat în sus: între frunze se află figuri unice de bărbați și animale, cu două grupuri, unul reprezentând Botezul, celălalt o altercație între două femei, dintre care una poartă un cocoș, celălalt un câine Există astfel un amestec curios al scenei de gen cu subiectul religios; unele dintre animale, în special un taur de încărcare, sunt admirabil concepute Siluetele umane au un merit diferit: toate au anumite defecte, cum ar fi brațele disproporționat de scurte acolo unde haina este drapată, excesiv de lungi unde este nud Dar în subiectele în care modelele păgâne sau religioase erau probabil disponibile, lucrarea are încă un anumit sentiment clasic; draperiile sunt încă tratate cu pricepere, mai ales în cazul Sfântului Ioan la Botez În acele cazuri, totuși, în care sculptorul a trebuit să se bazeze pe propriile puteri, ca și în cazul celor două femei, inferioritatea este încredințată Formele sunt mai stângace, draperiile mai puțin naturale Coloana poate fi atribuită cu încredere perioadei dintre domnia lui Teodosie și cea a lui Iustinian În ultima perioadă figura umană își pierdea deja vechea preeminență, iar ornamentul floral nu fusese încă excesiv de convenționalizat Tratamentul natural îndrăzneț al acestor coloane cu greu ar fi putut fi posibil mai târziu de secolul al VI-lea Cele două coloane frontale ale ciboriului din S Marco la Veneția , aduse de la Biserica Sta Maria del Canneto din Pola în secolul al XIII-lea, aparțin începutului secolului al VI-lea; celelalte două par a fi o lucrare complementară ulterioară poate din secolul al XI-lea sau al XII-lea Fiecare are nouă zone împărțite prin benzi simple care poartă inscripții latine; iar fiecare zonă are o serie de figuri sub arcadele de arcade rotunde Fig Sculptură pe coloana ciboriumului, S Marco, Veneţia (Alinări ) în care se văd nişe festonate Rohault de Fleury, La Messe, ii, PI CUI; Garrucci, Storia, PI urm ; E Dobbert, tibet den Stil Niccol'u Pisano's und dessen Ursprung, , p ; AP Zorzi, în Ongania, LaBasilica SCULPTURĂ Figurile, deși în cea mai mare parte ocupă nișe separate, fac parte din grupuri sau subiecte care ilustrează poveștile lui Ioachim și Arma, Fecioara și Domnul nostru, unele dintre episoade fiind derivate din evangheliile apocrife; acest tratament amintește de cel al ambonului de la Salonic (p ) Relieful este înalt, iar Venturi, comparându-l cu cel al ambonului, contestă originea orientală a lucrării, considerând că în secolul al VI-lea, căruia îi atribuie, reliefurile sculptate în Orient deveniseră deja mai fiabile și modelate mai neglijent El vede în supraviețuirea tipurilor și subiectelor timpurii pe aceste coloane caracteristici care indică o artă locală care a păstrat dincolo de vremea lor trăsături icono-grafice deja abandonate în marile centre: astfel, de exemplu, este predominanța tipului tânăr și fără barbă a lui Hristos El crede că însăși Pola ar fi produs această sculptură remarcabilă Strzygowski, pe de altă parte, consideră coloanele orientale și sugerează Siria-Palestina ca o localitate probabilă Acest lucru pare mai probabil, dar indiferent de locul, influențele care au precedat lucrării trebuie să fi fost orientale Există analogii distincte între stilul său și cel al sarcofagelor figurate din Ravenna; Detaliile iconografice și ornamentale indică, de asemenea, spre Orient, unele subiecte, de exemplu moartea lui Iuda și cele două scene cu Pilat, sugerând compararea cu miniaturile Codex Rossanensis (p ) Putem observa poziția laterală a Domnului nostru când mergem în Ierusalim; ascensiunea asemănătoare cu cea a panoului din lemn sculptat din Biserica Al Mu'allaka din Cairo; și utilizarea persistentă a nișei festonate pe tot parcursul (p ) Este posibil ca coloanele să fi fost pradă venețiană obținută în Orient Cea mai bună lucrare arată o mare fertilitate a invenției și un simț dramatic considerabil: gesturile sunt bine redate și draperiile sunt dispuse cu pricepere Un relief de marmură din Muzeul din Berlin (Fig ) construit anterior în fața interioară a zidului Constantinopolului pe partea de uscat, reprezentând chemarea lui Moise de către Domnul , datează probabil din secolul al VII-lea Este în relief plat, dar cu cea mai slabă încercare de modelare, iar pliurile draperiilor nu sunt modelate, ci marcate de linii paralele Lucrarea este mai degrabă a unui zidar monumental decât a unui sculptor și, de fapt, relieful pare să fi fost destinat să fie plasat peste un mormânt Într-o intercolumniare depășită de o gabie, Moise, întors la dreapta, întinde ambele mâini acoperite cu mantie pentru a primi un sul ținut de mâna Atotputernicului; în spatele lui o figură însoțitoare își ridică mâna dreaptă mirată; înaintea lui sunt flăcări În gabie este o cruce flancată de păuni; deasupra ei sunt suluri florale convenționale, iar pe arhitravă este o inscripție mutilată? Motivul mâinilor acoperite cu mantie ca semn de reverență este de origine răsăriteană și apare în arta creștină în secolul al V-lea, în timp ce genunchiul plecat al lui Moise indică o apropiere a proskynesis-ului bizantin La fel de di San Marco, voi iii, nr xiii, p urm ; H von der Gabelentz, Die mittelalterliche Plaetik Venedigs, p urm ; Venturi, Storia dell* arte italiana, i, p urm şi Figurile - Prof Venturi crede că s-ar putea să fi fost aduse de la Pola în л d În dialogurile lui Anonymus of Pola, publicate de Kandler, se menționează coloane preluate din bazilica de la Pola fondată de Bhhop Maximianus din Ravenna în secolul al VI-lea Figurile umane sunt mai aspre în cele două coloane posterioare, iar tratamentul coloanelor, nișelor și ornamentului este inferior Byz Zeitechr , xii, , p ; Die christlichen Denkmăler Ăgyptene, BQ, Cf de asemenea A Haseloff, Codex purpureus Rossanensis, , care dezvoltă sugestia lui Graeven că Codexul și coloanele sunt inspirate de modele din aceeași regiune (Graeven, (Kttingiscke getekrte Anzeigen, , p ) Wulff, Berlin Catalogue, i, No ; J Strzygowski, Prusac Jahrbuch, xiv, , p urm Scena paralelă de pe ușile Sfintei Sabinei de la Roma, unde este însoțită de Moise printre turmele lui Iethro și înaintea rugului aprins, face probabil că episodul nu este primirea Legii, ci un eveniment care a avut loc pe Horeb În reprezentările bizantine ale primirii Tabelelor pe Sinai, Moise își îndepărtează întotdeauna capul, în timp ce aici se uită direct la sul Conținând numele Ioan și se pare că o parte din cuvântul iar pot RELEVURI DE FIGURĂ ALTE DECÂT SARCOPAGELE aceasta, însă, era deja reprezentată în forma sa extremă în secolul al VII-lea, putem plasa poate relieful nu departe de anul d Hr Cu această dată stilul frunzișului ornamental este de acord, căci nu este cel al perioadei de după iconoclasm Mai mult, nu ar trebui să ne așteptăm ca o piatră funerară de acest fel să fi fost produsă în timp ce disputa religioasă era de fapt în desfășurare Un alt relief de marmură în Muzeul Imperial Otoman din Constantinopol acum într-o stare fragmentară, și reprezentând două figuri masculine în tunică și pallium despărțite de un copac, întregul înconjurat pe două laturi de o chenar larg de acant, prezintă același defect și este probabil o lucrare de aceeași perioadă Fio Relief de marmură din aproximativ anul d Hr de la Constantinopol (Muzeul Kaiser Friedrich, Berlin ) Este interesant de observat că tratamentul frunzei de acant de pe ambele reliefuri de marmură amintește de cel de pe capitel cu inscripție referitoare la Heraclius, tot în Muzeul Otoman (p ) Se atribuie secolului al VI-lea sau al VII-lea un ciborium cu sfinți și îngeri în spandre, păstrat în același muzeu? Un relief zidit în partea de nord a S Marco la Veneția reprezintă un tron și un Iamb nimb flancat pe fiecare parte de alți șase miei, cu inscripțiile: + AMNOC + АГІ І АП СТ А І Pe tron sunt pânza , crucea, diadema și cartea Evangheliilor Relieful nu ar trebui să fie mai târziu Jahrbuch prusac, ca mai sus, p , Fig * Rivoira, Origini delta archilettura lombarda, i, Figs - Ongania, La Basilica di San Marco, Pt UI, p , și PI XLIV; O Wulff, Die Koimesiskirche von Nicăa, p (Strasburg, ) Se poate observa că Hristos și Apostolii sub imaginea mieilor pot fi văzute la Catedrala Sfântul Front din Pârigueux, o biserică care se presupune că ar fi modelată după San Marco (F de Verneilh, Annales arch , xiv, pp - > Ca în mozaicul de pe arcul de triumf din Sta Maria Maggiore din Roma SCULPTURĂ decât secolul al VII-lea, deoarece Sinodul al VI-lea de la Constantinopol a interzis reprezentarea lui Hristos ca miel Simbolismul este aliat cu ceea ce a găsit expresie în mozaicurile arcului de triumf din Sta Maria Maggiore din Roma și în câteva dintre sarcofagele de la Ravenna Un basorelief din Muzeul Otoman, găsit la Thasos, și probabil mai devreme decât perioada iconoclastă, reprezintă figura tânără înaripată a lui Kairos ținând un echilibru și cu roata sub picioare: în dreapta sunt două Fio Relief de marmură cu Kairos în Catedrala din Torcello Cf Fig (Alinări ) figuri feminine drapate, Pronoia și Metanoia Kairos ("Oportunitate") a fost privit ca tipul de viață umană și a continuat popular în perioadele ulterioare ale artei bizantine; un exemplu timpuriu al acestei figuri se găsește pe un relief de calcar din Teba din Muzeul Cairo (Fig ), datat de Strzygowski încă din secolul al III-lea sau al IV-lea , mai târziu în relieful de la Torcello (Fig ), * anterior A Munoz, L'Arte, ix, p urm , Roma, Ibid , L'Arte, , p * * * * Strzygowski, Koptische Kunst, nr , p R von Sclineider, Das Kairosrelitf in Torcello, in Serta Harteliana, Viena, , p urm ; Cattaneo, L'architettura in Italia, Fig ; Venturi, Storia, i, p - ; BZ, vi, , p Au început să apară reprezentări ale lui Kaipot, Opportunity, cu șurf lung și chel în spate popular în epoca hehenistică, când alegoria a găsit o expresie dezvoltată în artă The se spune că tipul a fost introdus de Lisip, dar figura a devenit mai bogat înzestrată cu atribute pe măsură ce trecea timpul Balanța era suspendată de tăișul unui brici (ini (vpov RELIEFURI DE FIGURĂ ALTE DECÂT SARCOFAGI parte din ambonul din catedrală și probabil, ca un relief asemănător cu Ixion în același loc, realizat în regiunea Lagunei sub influență bizantină la începutul secolului al XI-lea sau mai devreme Pe relieful Torcello JCairos, care datează probabil din aproximativ d Hr , anul restaurării bisericii, Opportunity este văzută cu un cuțit și solzi alergând spre stânga pe două roți înaripate și evitând un bărbat cu barbă care se străduiește să-l prindă Un tânăr îl apucă de șuruf, iar Victory, alături, îi întinde o coroană de flori, în timp ce o femeie de la capătul opus al compoziției se întoarce dezamăgită; placa are un chenar întrețesut Cu lespezile cu Kairos și Ixion pot fi comparate cele două lespezi lăsate în fațada lui S Marco la Veneția și reprezentând patru dintre lucrările lui Hercule Întregul grup, precum panourile mici ale sicriurilor seculare de fildeș (p ), sugerează imitarea directă a modelelor antice, iar acestea ar fi putut fi accesibile sculptorilor A treia perioada Sculptura figurilor din această perioadă are puțin merit și exemplele nu sunt numeroase Ele constau din joase reliefuri, dintre care cele mai bune, de exemplu, unul sau două în S Marco la Veneția, arată ca și cum ar fi fost inspirate de sculpturi în fildeș Nu este ușor să fii sigur în fiecare caz dacă lucrarea este pur bizantină sau în ce măsură influențele străine au contribuit la ea Medalionul de piatră reprezentând un împărat bizantin pe peretele unei case din Campo Angaran din Veneția, și probabil adus de la Constantinopol în d Hr , este atribuit secolului al X-lea sau al XI-lea Relieful, care nu are un mare merit, arată împăratul în mantie brodată Relieful de pe latura de nord a S Marco la Veneția (Fig ), reprezentând subiectul familial* al ascensiunii lui Alexandru, poate fi la fel de timpuriu, deși poate ar trebui mai degrabă referit la perioada a patra Regele este văzut în grifonul-car purtând o mantie regală de caracter bizantin, dar o conică! capac Aceeași biserică are încadrate în zidurile ei două reliefuri ale Sf Dimitrie și Sf Gheorghe așezați și scoțând săbiile, care, deși inscripționa însoțitoare sunt în latină, sunt cel puțin de inspirație bizantine În Biserica Agia Paraskevi din Chalcis (Eubea) Strzygowski a descoperit un relief reprezentând Fecioara ca Orans într-un stil care sugerează perioada a treia Relieful slab fără modelare, compoziția schematică și prezența literelor monogramatice de ambele părți ale capului susțin atribuirea Lucrarea de acest fel diferă material de cea a reliefurilor superioare ale vremii de dinaintea iconoclasmului Un exemplu din S Marco la Veneția este probabil de origine venețiană, deoarece nimbusul este canelat Cel mai bun relief al acestui subiect este cel din Sta Maria din Porto la Ravenna O Fecioară la Trani este din secolul al XI-lea кгтатш Mitth , , și urm ) ), Caesar on Hymettus (Strzygowski and Lambros, 'EQijptpls' Hymettus}, , ), Delphi (В С Я , xxiii, p f ), Daphni (G Millet, Mănăstirea Daphni, , ) cap i), și mai multe situri din Morea, inclusiv Mistra (Millet, Monuments byx of M }, în Servia și Macedonia (Miliukoff, Leviestiya of the Russian Arch Inst at Cple , iv) , , ; N Konda-koff, Macedonia, ) ;la Broussa în Anatolia se află o lespede cu păuni (Mendel, В С H , , ) ) Amer Arch,, x, , și urm ), Veneția (Ongania, Bazilica Sf Marcu, ca mai sus), Ravenna (în special în Muzeul Civic), Bologna, Ancona, Rimini, Otranto (E Bertaux, Arta în sudul Italiei, , ; Fig ), și Napoli Cea mai bună discuție despre plăcile anterioare va fi găsită în articolul lui J Laurent Delphes chretien în В С H , xxiii, , urm Lespezile din secolul al X-lea și mai târziu sunt discutate de O Wulff (Die Koimesiskirche în Nicâa, și urm ); exemplele sunt bine ilustrate de Sehultz și Barnsley (The Church of St Luke of Stiris, PI XIII-XV), și în Ongania, ca mai sus O ilustrare suplimentară va fi găsită în lucrările colective (Garrucci Storia; Venturi, Storia etc ), în timp ce fotografiile lui Alinări și Ricci furnizează mult material pentru studiu (cele dintâi în Muzeul V și A ) Pentru lemnisci cu frunze în formă de inimă pe sculpturi de fildeș etc , vezi nota , p De Vog , Syrie Centrale, PI XCIX și p O roată similară "între două cruci" apare pe un buiandrug la Deir Sambil din data anului (ibid , PI CLI) Monograma dintr-o coroană flancată de două cruci monogramatice se găsește pe partea Porții de Aur de la Constantinopol, care datează din ultimii ani ai secolului al IV-lea (prusac Jahrbuch, viii, , p ) * С IG, ; W Ramsay, Orașele și episcopiile Frigiei, p Laurent ca mai sus, p • Petersen și von Luschan, Lykien, p Ainaloff și Riedin, Catedrala Sta Sophia la Kieff, pp - Pe acest monument, SCULPTURĂ Delphi a furnizat, de asemenea, exemple de plăci ornamentate cu o serie de cercuri interconectate care conțin quatrefoile sau spirale de acant și care au în interspații frunze sau fragmente de frunze ale aceleiași plante și chiar animale și păsări: într-un exemplu, două păsări se confruntă de fiecare parte a unei cruci centrale Motivele de acest fel sunt parțial de origine textilă și au fost copiate de sculptori* și lucrători în mozaic? Se găsesc frecvent sculptate în piatră pe buiandrugi și Fig Închidere-placă, secolul al XI-lea, în S Marco, Veneția (Alinări ) P cornișele din orașele ruinate ale Siriei ; acestea apar pe capitala Sf Dimitrie, Salonic, S Vitale la Ravenna și Sta Sofia la Constantinopol Un panou fin ajurat la Ravenna (Cap XIII), din stilul clasic caracterul graniței sale, nu este probabil să fie mai târziu de secolul al VI-lea Exemple foarte timpurii de astfel de cercuri interconectate apar în mozaicuri: unul din Eghina este atribuit secolului al II-lea; altul, un mozaic din Tir din Luvru, este atribuit celui de-al patrulea Dar stilul este pe deplin dezvoltat în sculptură în secolele al V-lea și al VI-lea, iar la începutul secolului al VI-lea aparțin probabil majoritatea lespezilor de acest tip То o dată similară, dar chiar mai timpurie și aceeași origine orientală trebuie atribuite plăcilor acoperite cu un scutec de cercuri în contact, fiecare având patru cruci sunt flancate de pești, iar frunzele de palmier precum și crucile stau pe lemnisci care se termină în frunze Autorii sugerează secolul al VII-lea ca dată probabilă Pentru exemplele din St Luke's, vezi Schultz and Barnsley, PI XIV D Astfel de motive apar pe hainele consulului pe dipticele lor (Molinier, Itoiret, PI I și Fig la p , , , Лс ) La B hioh, Moujeleia, Serjilla, Ac (De Vogii£, Syrie Centrale, PI ; , Fig , ; , Fig si ) Rozeta de acant este frecventă în Siria și se găsește și pe Cupa lui Chosroes din Cabinet des Mâdailles, Paris Laurent, ca mai sus, p Le Bas și Reinach, Lee îles, PI eu, p Un exemplu la Kieff are un vultur, rozetă, ic , în cercuri (Ainaloff și Riedin, ca mai sus, Fig ) SCULPTURA ORNAMENTALA migdal* sau segmente în formă de frunză în interior iar în centru o rozetă Acesta este un stil de decorare mai rar decât precedentul, deși reprezentat de o serie de exemple Odată cu întregul secol al VI-lea, aceste plăci sculptate capătă un alt caracter Modelele sunt incluse în geometrica! figuri, în special lozehge și ci reies, formate din muluri îndrăznețe în înalt relief, foarte diferite de marginile simple ale perioadei anterioare Pastilele și cercurile sunt uneori legate între ele într-un singur design Din secolul al VII-lea domeniul este adesea continuu Fio Închidere-plăci fântână, Mănăstirea Lavrei, Muntele Athos (Hauies Etudes: G Millet ) P acoperite cu cercuri și desene împletite între care sunt distribuite animale, plănți și cruci Dezvoltarea a fost completă în secolul al IX-lea, perioada în care a început activitatea de arhitectură sub împărații macedoneni Biserica Sf Luca din Stiris din Focida este bogată în exemple din secolul al XI-lea, în care se găsesc ornamente împletite, animale (lei etc ), cruci înflorate etc Biserica Adormirea Maicii Domnului de la Niceea este de asemenea bogat, și cel Serj il la, secolul al V-lea sau al VI-lea (De Vogiie, PI ); Moujeleia (ibid , PI , Figurile , , ); ușa de bronz a Bisericii Nașterii Domnului, Bethlebem (Owen Jones, Grammar of Ornament, PI ); marmură la Brescia (Cattaneo, Archit , PI ) ; Vitale, Ravenna (Ricci, Foto ); Biserica Sf Ginfes la Toledo (De Rios, Arte latino-bizant cn ЕзраЯа, PI III, Fig ) Cercurile care înconjoară patru segmente au fost adoptate în arta barbarie și au durat până în Evul Mediu timpuriu Ele se găsesc, de exemplu, în hotarul Copertei cărții a lui Theodelind'a la Monza Amboul din Apoi lin a re in Classe are un panou central în acest stil flancat de două panouri înguste, fiecare cu o cruce stând pe un disc sau cerc (Laurent, ca mai sus, p , Fig ) ; o combinație similară, adică văzută pe închiderile dintre stâlpii de-a lungul faței gineceului sau galeriei din Sta Sophia la Constantinopol (Lethaby și Swainson, Sanda Sophia, Fig , p ) Pentru exemple de plăci din perioada ulterioară, vezi Schultz și Barnsley, și PI XIII-XV Unele dintre plăcile din Sf Luca nu sunt piatră cioplită, ci turnate în ipsos într-o matriță (Schultz, pp - ) la fel ca șirurile din aceeași biserică Alte exemple sunt la Kieff (Ainaloff și Riedin, Monumente of Kieff: The Cathedral of Sta Sophia, p ) Vezi și Millet, Le Monastere de Daphni, p , n ; Diehl, Manuel, ; R Phene Spires, Arhitectura Est și Vest, p ; Salzenberg, Altchristliche Denkmăler, Pi XXXV, ; Ath Mitth , xxxi, p urm ; 'hf>xat *°' lKb> , ; В CH, Mara-Juillet, , * Wulff, Koimesiskirche, și urm SCULPTUKE fântâna (phiale) a Mănăstirii Lavrei de pe Muntele Athos are exemple bune Altele sunt inserate în fațada lui Kilisse-Djami la Constantinopol Supraviețuirea în noi combinații de motive care datează dintr-o perioadă destul de timpurie se datorează probabil faptului că acestea au fost adaptate admirabil pentru scopurile pentru care au fost necesare În perioada a patra, ornamentul cu animale a continuat să fie popular, dar motivele principale sunt desenele și împletările florale convenționale Lucrării îi lipsește de obicei importanța și caracterul celor produse în secolele anterioare * Cei doi pilaștri cunoscuți sub numele de Pilaștri Acritani din piazzetta din apropierea colțului de sud-vest al S Marco la Veneția pot fi observați aici Ornamentul lor de suluri de viță de vie este caracteristic sirian și probabil că au fost sculptate în Siria în secolul al VI-lea Ele stăteau anterior lângă ușa cetății genoveze de la Acre și au fost aduse la Veneția după victoria venețiană asupra genovezilor în d Hr Dispoziția ornamentului este analogă cu cea observată în textilele de mătase contemporane din aceeași regiune Ar trebui să remarcăm, de asemenea, sculptura elaborată de pe fațada lui Mshatta (Ch XIII) cu sugestia ei similară a metodelor textile În această lucrare, a cărei dată se află undeva între secolele al IV-lea și al VII-lea, se găsesc muluri clasice, dar cea mai mare parte Fjo Închidere-lespede din secolul al IX-lea sau al X-lea Mitropolia, Mistra (Hautes Atudes: G Millet ) ornamentul este persan, fapt care este ușor explicat dacă, așa cum susține Strzygowski, sculptorii provin din provincia persană Mesopotamia Mshatta nu este o lucrare bizantină, dar principiul decorațiunii pe care îl întruchipează este tocmai cel care a triumfat la Kondakoff, Monumentul artei creștine de pe Muntele Athos, p Unele din lespezile de pe această fântână, cu păuni, fiare, Ac , în chenaruri întrețesute, sunt probabil mai târzii anului d Hr și aparțin Perioadei a IV-a Apoc arh , iulie-august, , În peretele Bisericii Fecioarei Gorgopico din Atena sunt plăci cu grifoni și vaze confruntate, păsări confruntate cu șerpi, sfincși, lei, Ac Stilul este degradat, iar lucrarea probabil nu este anterioară datei bisericii (Rivoira, Origini deUa architettura lombarda, i, Fig - ) Placă cu grifoni și păsări dintr-o fântână de lângă Eski Djuma, Salonic; păuni, Ac , pe vechiul ambon de pe Sta Sophia, Ochrida, secolul al XIII-lea-XIV (Miliukoff, Izviestiya of the Russian Arch Inst of Cple , iv, Pt I, , and ; Kondakoff, Macedonia, ) ), și pe rămășițele unui ciborium din Biserica din Nerez, lângă Uskub (Kondakoff, ca mai sus, ) Lespezi de fântână din Lavra de pe Muntele Athos (Kondakoff, Monumente etc , din Athos, p ) și din Kyrk-tchechm , Constantinopol, cu păuni (R m Mitth , xviii, , Fig ; Mordtmann, Esquisses) topographiques de Cple , ) ; lespezi cu animale, Sf Gheorghe, Salonic (Kondakoff, Macedonia, ) ; numeroase sculpturi la Mistra (G Millet, Monumente bye de Mistra, ); altele la Trebizond (Millet, В H , xix, , ) • Strzygowski, C , ii , foto • Prusac Jahrbuch, xxiv, , Strzygowski {Jahrbuch, ca mai sus, ) pledează pentru o dată considerabil mai devreme" Diehl Manuel, , Ac ) este în favoarea secolului al V-lea sau al VI-lea SCULPTURA ORNAMENTALA Constantinopolul pe vremea lui Iustinian Multe dintre motivele pe care le prezintă sunt comune artei bizantine și persane, iar unele dintre ele au fost reproduse în secolele ulterioare în mozaicurile Bazilicii din Betleem (p ) Mai mult se spune ceva despre acest subiect în capitolul despre ornament Capitalele (Cf Figurile - , , - , - , - ) Capitala corintiană a fost forma de bază din care au fost dezvoltate cele folosite în timpurile creștine, iar în exemplele a patra și a cincea Fig Capitala transeptului, Sf Dimitrie, Salonic {Hautes jfctudee: G Millet ) de secole, descendența este evidentă, în ciuda tratamentului variat al frunzișului de acant Au fost două cauze principale care au condus la modificarea tipului grecesc anterior, una bazată pe necesitatea structurală, cealaltă pe modificări ale gustului și metodei tehnice Primului se datorează înlocuirea unui abac cu laturi drepte pentru tipul vechi cu laturile curbate (ex Fig ), o schimbare Diehl compărea efectul general al ornamentului sculptat în zăbrelele de ordin inferior din Sta Sophia cu cea a lui Mshatta • O idee bună despre diferitele tipuri de capitale folosite din secolul al IV-lea până în secolul al VII-lea poate fi adunată din seria din Muzeul Kaiser Friedrich din Berlin, ilustrată în catalogul lui O WulfT Die altchristlichen Bildwerke, &c ,i, , p urm și și urm Vezi şi G Millet în A Michel, Histoire de l'art, i urm ; Lethaby și Swainson, Biserica Sancta Sophia, și urm ; O Wulff, Die Koimesiskirche din Nicăa, și urm şi şi BZ, , şi urm ; Strzygowski, Kleinasien, urm ; B, D , iii xx Asemenea plăcilor cioplite, capitelurile de marmură proconneziană au fost foarte răspândite, fiind găsite de la Ierusalim (Moscheea lui Omar) până la Kertch, de la Alexandria și FayAm până la Cartagina și Kairuan (cf Diehl, Manuel, , și, pentru Kairuan, Saladin) , La mosquie de Sidi Okba ă Kairouan, Paris, ) Egiptul este foarte bogat în capitala, multe importate evident din Proconnesus și având paralele în alte locuri, fie ele însele porturi maritime, fie accesibile din acestea Formularele importate au fost copiate și modificate de muncitorii copți Exemple frumoase au fost găsite la Ahnas, Bawît, Saqqara și alte site-uri Pentru capitalele egiptene vezi Strzygowski, Koptische Kunst, ff , și Wulff, Berlin Catalogue, ca mai sus, ff Pentru dezvoltarea ulterioară vezi și M Meurer, Vergleichende Formenlehre des Ornamente, p și urm , SCULPTURA care a dat un capital mai capabil să suporte un bloc-impost (vezi mai jos); celui de-al doilea trebuie atribuit dispariția tratamentului plastic al frunzelor în favoarea unui relief plat în care contrastul de lumină și umbră este obținut printr-o utilizare liberă a burghiului, sau altfel neglijat până acum, încât aproape să priveze munca de valoare plastică În aceste etape alte motive ornamentale înlocuiau adesea acantul, care însă nu a fost abandonat niciodată atâta timp cât se făceau capital" de origine greacă în Orient Găsim astfel "desene de coș" împletite, scutece cu pastile, benzi paralele de zig-zag sau frunze de viță de vie, toate rezultate din tendința de a reduce relieful la un singur plan (cf Fig , , ) Fără îndoială aplicarea de noi motive în capitală s-a datorat în mare măsură influenței Siriei, unde au fost adoptate pe panouri sculptate în piatră și lemn O capitală interesantă din Muzeul Imperial Otoman arată că vechea tradiție a murit încet Are o inscripţie care o atribuie secolului al VII-lea şi domniei lui Heraclius ( - d Hr ): se spune că ar fi fost găsită la Constantinopol Este atât de greacă încât abacul formează un unghi de reintrare pe fiecare față în loc de o linie dreaptă; în jurul vârfului trece o bandă de frunze de măslin, în timp ce părțile laterale poartă în relief perechi de cornuacopie încrucișate care înconjoară coroane, un motiv familiar în mozaicuri, marmură încrustată și sculpturi în fildeș din secolul al VI-lea; deasupra acestora sunt perechi de frunze înglobând fructele, în timp ce între perechile de cornuacopiae, chiar deasupra bândului de oves ce termină capitelul din partea de jos, se află frunze de tip acant în jos relief * Supraviețuirea unei forme cu reminiscențe atât de puternice ale anticului este remarcabilă când impost-capital cu vârf pătrat era deja popular de mult Nu mai puțin remarcabilă este conjuncția de relief foarte înalt și îndrăzneț cu relieful cu caracter plat și slab și cu cel mai neartistic labei pe care inscripția este foarte prost tăiată Înaltele reliefuri sunt bine executate și arată că, în orice caz, în opera pur și simplu decorativă, sculptorul bizantin din secolul al VII-lea nu a fost deloc disprețuitor Perioada dintre secolele al IV-lea și al VII-lea este cea mai importantă în dezvoltarea capitalei bizantine, iar în cele ce urmează atenția este îndreptată în principal către această perioadă de creștere și adaptare Perioada macedoneană, o rivală a primei perioade în atâtea ramuri ale artei, a rămas în spatele ei în decorarea capitelurilor După încheierea acelei dinastii, degenerarea a fost rapidă În perioada conmeniană au fost reproduse motive vechi; sub Paleologi, capitelurile erau adesea luate din clădirile anterioare și reangajate, sau acolo unde se făceau lucrări noi, îi lipseau caracterul și stilul Cu toate acestea, multe dintre capitalele de la Mistra nu sunt ineficiente, combinarea unei zone de acant înalt cu o zonă suprapusă de frunze înalte (feuilles d'tau) având o anumită originalitate şi farmec Dar o examinare detaliată arată cât de inferioară este lucrarea față de cea din secolul al V-lea sau al VI-lea Putem considera acum câteva dintre principalele schimbări ale Primei Perioade mai detaliat, remarcând în primul rând capitelurile din Biserica Nașterii Domnului din Betlebem (Fig ), care sunt probabil din timpul lui Constantin și sunt încă foarte apropiat de tipul original corintic (cf Fig ) Dintre formele mai hotărât modificate, cea descrisă de Strzygowski ca capital teo-dosian este cea mai importantă A fost produsă într-o perioadă mai lungă decât cea acoperită de al doilea împărat cu acest nume ( - d Hr ) și Wulff, Berlin Catalogue, ca mai sus * J Strzygowski în Prusian Jahrbuch, xiv, , Fig la p Inscripţia, care se află pe un labei pătrat în mijloc, pe o latură de sus, se întinde: C de Linas, Gaz arh , , - , PI IV; Molinier, Ivory, ; Westwood, p ; Mormânt, Gbtt gel Ana , , E Le Blant, Sarcofagii Chret din Galia, PI XI, nr SCULTURĂ ÎN FILDEȘ În consecință, crede că dipticul este de origine occidentală Un diptic la Luvru , de aproximativ aceeași dată, cu apostoli și sfinți, este atribuit și de Molinier artei latine Celebrul diptic din Bargello de la Florența, pe care Graeven l-a plasat încă din secolul al IV-lea, alții până în secolul al cincilea, se află în aceeași poziție incertă Îl are pe o parte pe Adam cu diferitele fiare din paradisul terestru, pe cealaltă scene din viața Sfântului Pavel (Fig , ) În scena paradisului, figura nudă a lui Adam nu este lipsită de grație și nici modelarea nu este de dispreț, în timp ce animalele mărturisesc observarea naturii din partea artistului ; ea amintește de lucrarea de pe un mic panou, anterior în Colecția Mallet din Amiens, acum în Muzeul Kaiser Friedrich din Berlin, pe care Haseloff, nu fără motiv, o atribuie artei italiene a secolului al V-lea Reprezentarea paradisului terestru pe spatele dipticului consular al lui Areobindus din Luvru * * cu centaura, sirenele și grifoanele sale și Eva gesticulând, pare să întruchipeze spiritul unei epoci cu totul mai târzii și poate să ne îndoim dacă a fost adăugat într-o perioadă anterioară secolului al XV-lea Putem considera acum fildeșurile mai importante ale primei perioade, a căror origine este aproape sigur creștină de est Pixisul mare din muzeul din Berlin se remarcă printr-o excelență a stilului aproape clasică și cu greu poate fi mai târziu de prima jumătate a secolului al IV-lea (fig , ) Are pe de o parte Domnul nostru așezat printre Apostoli, pe de altă parte Jertfa lui Isaac Figura lui Avraam din ultimul subiect poate fi derivată din cea a lui Calchas într-o imagine a Sacrificiului Ifigeniei de către Timant, iar modul de reprezentare a jertfei apare în monumente asociate atât cu Siria, cât și cu Egiptul, o pixis la Bologna și un sculptură în os din Alexandria în Muzeul Kaiser Friedrich din Berlin, unde atitudinea lui Avraam este aproape identică! * Atribuirea pyxisului de către Stuhl-fauth la Roma și data sa de aproximativ d Hr sunt ambele inacceptabile; lucrarea indică o dată anterioară și către provincia siro-egipteană, deși care parte a acesteia trebuie să rămână incertă Sculptura în os la care tocmai s-a făcut aluzie aparține unui grup, odată cu toate probabilitățile de decorare a articolelor de mobilier, găsite în număr considerabil la Alexandria Aceste sculpturi prezintă interes în raport cu sculpturile creștine din fildeș, deoarece figurile asupra lor, deși în cea mai mare parte pur păgâne, au multe afinități cu cele adoptate de creștini În unele cazuri, ca pe pixisul berlinez, motivele sunt încorporate în fildeșuri creștine care se întorc la originalele clasice; un alt subiect al unui relief osos, reprezentând pe Nikd ținând deasupra capului un medalion care conține un bust,* este reprodus pe un diptic de fildeș din biblioteca din München (p ), deși aici tipurile clasice ideale au dispărut și un cap cu barbă de tipul oriental a înlocuit capul tineresc în cadrul medalionului Un grup mare de sculpturi păgâne este ornamentat cu figuri nud de tip clasic, uneori cu un fundal care sugerează plante de apă și păsări Molinier, Catalogul Fildeșurilor, nr (figurat) * Garrucci, Story, PI , Fig ; Colecțiile Denon și Carrand; Grivaud din Vincelle, Monument" amtics inedite, ii, PI XXVIII, p ; Millman, Ivory, și urm și PI V, ; Westwood, Fictile Ivories, p ; Graeven, GMt gel Ane , , ; Venturi, Povestea, i, Fig * Anuarul prusac al lui A Haseloff, xxiv, Millman, Ivory, PI III W VOge, Etfenbeinbildwerke (Catalog, Muzeul Kaiser Friedrich), , nr ; Stuhl-fauth, Ivory Plastic, p Wulff, Catalog Berlin, nr ; Strzygowski, Arta elenistică și coptă, ; Ainaloff, Originile elenistice, , J Strzygowski, Arta elenistică și coptă în Alexandria, Viena, , și Arta coptă, și urm ; Wulff, Catalogul Berlinului, i, nr și urm ; H Graeven, Sculpturi antice de la Ețfaebein și oase în reproducere fotografică (Hanovra, ), nr - NL vtnd kopt Art, și urm O SCULPTURĂ inspirație orientală Exemplul principal al acestei lucrări este un sicriu de mireasă de la Cairo, de formă similară cu cel de argint al lui Projecta din British Museum? Diptice consulare O predominanță certă a stilului oriental sau bizantin o arată dipticele consulare care au fost realizate la ordinul consulilor la aderarea lor la Fio Parte din dipticul consular din secolul V-VI din Catedrala din Halberstadt: dintr-o turnare (Arheologia, Ivii, p ) P cffice și au fost trimise de ei ca cadouri gratuite unor personaje importante; la fel și în Anglia, dacă lucrurile mici pot fi comparate cu marile, aurul Iadul und kopt Kunst, - Strzygowski, Koptische Kunst, nr Cele mai bune relatări ale dipticelor consulare sunt date de E Molinier, Ivoires, cap eu; W Meyer, Zwei antike Elfenbeintqfeln der k Staatsbibliothek din Miinchen, pp și urm , Munchen, Westwood le enumeră pe cele reproduse pentru Societatea Arundel în FictUe Ivories, prima secțiune, "Classical Ivories" L von Sybel, Christliche Antike, ii, pp - , oferă o listă foarte convenabilă a exemplelor datate cu precizie Codul Teodosian din a interzis prezentarea dipticelor de către orice ofițer alții decât consulii; dar interdicția a fost ineficientă, deoarece zece ani mai târziu Symmachus, într-o scrisoare către fratele său, anunță trimiterea unui diptic despre ridicarea la chestura fiului său (Marquardt, Rbmisches PrivaOeben, ii , p ; Pauly-Wissowa, Realencyklopădie, iv, , andv, artiele Dtptydton; Daremberg si Saglio, art Diptychon, i ) SCULTURĂ ÎN FILDEȘ inelele au fost distribuite de sergenți proaspăt făcuți Un număr considerabil era cerut de fiecare consul, iar calitatea lucrării varia în funcție de rangul destinatarului O dovadă în acest sens este oferită în primul rând de fabricarea marilor diptice compozite (vezi mai jos), care par să fi fost rezervate persoanelor imperiale; în al doilea rând, prin existența unor exemple în stiluri diferite făcute pentru același magistrat Astfel, există opt diptice ale lui Areobindus ( d Hr ), patru de un tip mai elaborat, care arată consulul așezat la jocuri (vezi mai jos), celelalte patru cu medalioane, monogramă și geometrică! sau ornament floral, care trebuie să fi fost executat mai rapid și să coste considerabil mai puțin Seria dipticelor consulare începe pe la începutul secolului al V-lea și se termină cu anul mandatului lui Basilius în , când consulatul a fost desființat de Iustinian Treizeci și șapte de ara identificate prin inscripții care dau nume sau prin monogramă; doisprezece sunt anonimi Dintre aceste patruzeci și nouă de exemple doar șase aparțin secolului al V-lea și toate acestea sunt de consulul roman Dintre cele treizeci și unu rămase, doar cea a lui Orastes ( d Hr ) aparține Romei Acest diptic (Fig ), aflat acum în Muzeul Victoria și Albert, este atât de complet în stilul exemplelor bizantine contemporane încât sugerează că influența orientală era deja primordială în această ramură a artei Schema obișnuită de decorare arată consulul în toga picta aranjată în stilul "contabulat", adică pliat într-un bând relativ îngust înainte de a fi îmbrăcat" Uneori se poartă chlamys cu tablionul, costum imperial și de curte din secolul al IV-lea (Fig ) În cele mai vechi exemple, consulul stă (Felix, d Hr ) sau stă așezat (Asterius, d Hr , Boethius, d Hr ), ținând un sceptru în mâna stângă și fie nimic, fie un sul în dreapta În cele mai multe dintre aceste exemple, el trebuie considerat ca primind felicitările prietenilor săi Dar încă din Boethius ( d Hr ) apare în mâna dreaptă ridicată mappa circensis, șervețelul aruncat ca semnal pentru începerea jocurilor (fig ) s Că nu poate exista nicio îndoială în mintea spectatorului în ceea ce privește scena descrisă, partea inferioară a dipticului este plină fie cu care care, cai, acrobați, mimi, fie cu figuri de oameni care vărsează bani din saci pentru a semnifica generozitatea noului*făcut consul În dreapta și în stânga consulului apar uneori figuri însoțitoare, fie persoane de rang, ca pe dipticul din secolul al V-lea din Catedrala Halberstadt * * , fie peraonificări ale Romei și Constantinopolului, ca pe dipticele lui Magnus (d ) și Orastes (d ', precum și pe monedele contemporane Cu câteva excepții, dipticurile aveau același desen pe ambele foi) S-a remarcat deja că calitatea dipticelor consulare variază în funcție de importanța destinatarului Deoarece destinatarul principal era împăratul, a fost necesar să se conceapă pentru acceptarea sa un tip mai elaborat decât cel prezentat personajelor mai puțin*exaltate Pentru a satisface această nevoie, au apărut dipticuri foarte mari ("diptice compozite"), fiecare frunză fiind compusă din cinci părți (cf Fig ) Panoul principal era în centru, flancat de două panouri mai înguste de aceeași înălțime, în timp ce în partea de sus și de jos erau panouri orizontale înguste, egale în lungime cu lățimea celorlalte trei combinate W Maskell, Descriere, ic , p Acest diptic a fost achiziționat în - Wilpert în L'Arte, Borne, , și Die Gewandung der Christen in den ereten Jahrhunderten, Bonn, ; O Wulff,Die Koimesiskirche von Nicăa, și urm , Strasburg, Acesta din urmă adoptă o teorie bazată pe cea a lui Bielyayeff și diferită de cea a lui Meyer, care discută problema costumului la pp și urm Acțiunea de a ridica cartea se găsește pe monede, de la cele ale lui Valentinian al III-lea la Phocas (Meyer, ca mai sus, p ) * Graeven {Goți gel Ane , ca mai sus) atribuie acest diptic primul sfert al sec Este reprodus printre fildeșurile flotile ale Societății Arundel Despre tip, vezi Graeven, GOtt gel Anz , ca mai sus, ; V Schultze, Archăologie, ic , ; O Wulff în Deuieche Literatur-Zeitung, , SCULPTURĂ Două fragmente ale unui exemplu din Colecția Trivulzio de la Milano arată natura plăcilor superioare și inferioare Cel de sus are două figuri înaripate de Victorii ținând o coroană care conține un bust feminin (Ticheul Constantinopolului), cea din partea de jos afluenților barbari Inscripțiile de pe aceste două plăci: AC TRIVM-PHATORI + PERPETVO SEMPER AVG ; şi : VIR ILLVSTR : COM : PROTIC(?) ET CONSVL ORDINAR, nu lăsaţi nicio îndoială că întregul din care făceau părţi era intenţionat ca un cadou către un împărat de la un consul O altă placă superioară dintr-un diptic compozit se află la Basel; cu Victoriile zburătoare și medalionul cu bustul feminin, este aproape identic cu placa de la Milano și poartă inscripția PERPETVAE SEMPER - AVGVSTAE Biblioteca regală de la München conține două plăci laterale dintr-un astfel de diptic pe care Meyer presupune că îl reprezintă pe consul aducându-și felicitările pentru noul an în prezența gărzilor imperiale și a unui ofițer de curte; o figură în picioare a Victoriei susține un medalion care conține un bust imperial cu barbă, care este presupus de Meyer, la dovezi inadecvate, a fi Julian Dacă scena reprezintă într-adevăr un cadou pentru un împărat, trebuie să presupunem că panourile de sus și de jos nu erau diferite de exemplele de la Milano și Basel și că panoul central îl reprezenta pe însuși împăratul Acest lucru este sugerat de prezența gărzii de corp și de faptul că consulul stă cu umilință în picioare, oferind un sul, în loc să stea cu mândrie ca întotdeauna în absența suveranului său Oricare ar fi adevărata interpretare, stilul lucrării sugerează Fig Dipticul Consulului Ana- secolul VI mai degrabă decât al IV-lea stasius (d ) (Victoria și Albert Singurul ex-Muzeu relativ perfect ) amplu de un diptic compozit posibil făcută pentru prezentare împăratului este că acum în Luvru, anterior în Westwood, Fictile Ivories, , No ; W Meyer, ca mai sus, p și PI I si II Victoriile înaripate amintesc de schema a doi geni înaripați ținând medalioane portret, care apar frecvent pe sarcofagele păgâne Vezi și Strzygowski, BD, voi i, Das Etschmiadsin-Evangdiar, * W Meyer, - ; de Rossi, BuUettino, , PI eu Meyer, pp - și PI III; Molinier, Ivoires, nr , p * Riedin (Proc qf the Imperial Russian Archaeological Soc , NS, voi ix, , ) declară că scena reprezentată nu este un dar făcut de un consul unui împărat, ci apokombia, un dar făcut Bisericii de către un înalt oficial, poate un patrician, când a intrat în gradul său nou El spune că ofranda nu este un sul, ci o pungă de bani (Vezi D Bielyayeff, Byzantina, i , , ii și ; Migne, Pair Gr , voi , p ) Riedin, ca și Molinier, refuză să accepte secolul al IV-lea ca dată , preferând al șaselea, care este cu siguranță mai probabil Bustul din medalion, - în viziunea lui, îl reprezintă pe Domnul nostru SCULTURĂ ÎN FILDEȘ Colecția Barberini de la Roma și de acolo cunoscută sub numele de dipticul Barberini Aici împăratul, care se presupune că este Constantin sau Iustinian," este văzut pe panoul central, montat și purtând o lance Placa superioară are Fig Dipticul consulului Oreste ( d Hr ) (Victoria and Albert Museum ) P Victorios ținând în mână un medalion care conține un bust fără barbă al Domnului nostru; cei de jos, barbarii aducand tribut, printre ei fiind aparent originari din India Din cele două plăci laterale, rămâne doar cea din partea stângă: poartă Gori, Tezaur, ii, PI I, ; W Meyer, nr ; Molinier, nr ; G Schlumberger, Monumente Piot, vii urm : Westwood, p ; A Venturi, Storia, i (Fig ); Strzygowski, Hellenistische und koptische Kunst, p , Fig și Kleinasien, , ; E Strong, Sculptura romană, PL ; L von Sybel, ChrisUiche Antike, ii şi Fig ; Ch Diehl, Justinien (frontispiciu) M Molinier, Ivoires, p , refuză să accepte fildeșul Barberini ca diptic, deoarece este lipsit de orice inscripție dedicată și se poate, așa cum sugerează el, să fi fost făcut inițial ca o copertă de carte Numele scrise cu cerneală pe spatele dipticului Barberini dovedesc că acesta era deja în Germania în secolul al VII-lea H Graeven (Ath Mitth , xv, , p ) și J Strzygowski (ca mai sus, p ) exprimă opinia că perioada juetiniană este prea târziu Arheologii francezi, MM Schlumberger și Diehl, cred că împăratul este Justinian Așa se pare că și Von Sybel și, în general, această părere pare cea mai probabilă SCULPTURĂ un războinic care oferă o figură a Victoriei Se va arăta mai jos că după pacea Bisericii acest tip compozit de diptic consular a servit drept model pentru coperțile de cărți, figura lui Hristos fiind înlocuită cu cea a împăratului, Fecioara și Pruncul cu cea a împărătesei, care a fost probabil reprezentată uneori pe cea de-a doua frunză (p ) (cf fragmentul de bază, cu pcipetuae semper Augustae) Ca regulă generală, împăratul a fost probabil așezat după moda magistraților superiori (cf dipticul lui Rufius Probianus, p ), și aceasta este schema reprezentată pe sarcofagul lui Junius Bassus (p , n ), pe pixisul de fildeș de la Berlin (p ) și pe diverse dipticuri Împărați sunt văzuți tronați în Calendarul anului d n (p ), pe scutul votiv al lui Teodosie la Madrid (p ) , și, de asemenea, pe monede S-a observat deja că dipticele consulilor și oficiilor au trecut în număr considerabil în posesia Bisericii, unde erau folosite în scop de comemorare Din această împrejurare un număr datorează păstrarea lor; și s-ar părea că în câteva cazuri figurile sculptate ale consulilor au fost modificate pentru ca ornamentația să se potrivească mai bine sentimentului creștin Într-un diptic de la Praga, consulul a fost transformat în Sfântul Petru;* mappa a devenit un sul, sceptrul o cheie, în timp ce un nimb a fost trasat în jurul capului Un fildeș de la Milano arată o figură consulară schimbată în mod similar în Sfântul Paul Dar, deși modificarea în aceste cazuri nu poate fi pusă la îndoială, nu este atât de ușor de explicat în același mod dipticul curios din vistieria Catedralei Monza cu figuri ale lui David și ale Sf Grigore * Este cu adevărat adevărat că reprezentarea deliberată a unui papă care ridică mapi-a este deosebită; dar dacă modificările foarte extinse cerute de cealaltă teorie au fost într-adevăr făcute, este foarte greu că cioplitorul încredințat cu lucrarea nu a schimbat harta într-un sul, așa cum sa făcut de fapt în panoul de la Praga Aceasta a fost o transformare mult mai ușoară decât cea a vulturului de pe sceptru într-o cruce și introducerea inutilă în multe locuri a designului foliat Diferențele de aranjare generală și poziția spațiului rămas pentru inscripția, face această pereche de panouri foarte anormală dacă trebuie să fie considerate ca un diptic din secolul al VI-lea, modificat la ceva timp după moartea lui Grigore în ad Opinia lui Bloch, Westwood,(r) Venturi ş a că dipticul a fost făcut ad-hoc și că păstrarea schemei consulare generale a fost sugerată parțial de poziția lumească înălțată a gens Anicia căreia îi aparținea Grigorie, pare să prezinte cele mai puține dificultăți Ambele teorii atribuie, probabil, lucrarea propriu-zisă unui cioplitor teuton instruit în Italia Frunza unui diptic din Muzeul Britanic (Fig ), cu figura în picioare a unui arhanghel, * * * * , în unele privințe, cel mai nobil fildeș existent, este probabil înrudită cu grupul anterior prin circumstanțele sale dedicare Din cauza mărimii și frumuseții sale excepționale, precum și a atitudinii îngerului, care pare să ofere globul puterii imperiale, se presupune că a fost făcut cadou pentru un împărat, care a fost reprezentat pe cea de-a doua frunză pierdută Dipticul J Strzygowski BD, i, * H Graeven, Вот Mitth (Roma), , p ; Molinier, Ivoires, p , și nr , p * Graeven, ca mai sus, ; Molinier, ; Venturi, i, Fig Tipul seamănă cu cel al dipticului lui Magnus, d Graeven, ca mai sus, , și Gott gel Anz , , ; Molinier, nr ; Venturi, ir Fig În Daremberg și Saglio, Didionnaire des antiquites grecques el romaines, sv Diptyque M Bloch însă, poate din neatenție, atribuie dipticul secolului al V-lea * Fildeșuri fictive, p ; Molinier, Ivoires, nr , p , unde sunt date alte referințe British Museum, Cat qf Antichități creștine timpurii și bizantine, nr , și catalog qf sculpturi în fildeș qf epoca creștină, nr , unde sunt date principalele referințe la reproduceri anterioare Cf de asemenea Diehl, Manuel, * Stuhlfauth (Ețfenbeinplastik, și Die Engel, ) susține că Fecioara mai degrabă decât pe a doua frunză a fost sculptat un împărat Venturi (Storia, ) gândește mai degrabă o mulțime de închinători Kondakoff (Biserici bizantine din Constantinopol, al -lea Congres arheologic, Moscova, ) consideră figura angelică ca o personificare a Sfintei Sofia, sau Înțelepciunea Divină SCULTURĂ ÎN FILDEȘ are o importanță excepțională pentru studiul fildeșurilor timpurii; din păcate, istoria și data sa nu sunt ușor de determinat cu precizie Strzygowski, într-o lucrare sugestivă comunicată Societăţii Elene, observă analogia dintre înger şi figurile inferioare, dar totuşi fine, de pe scaunul lui Maxi* mianus El arată că dispunerea celor cinci figuri de pe fața scaunului corespunde cu cea de pe părțile laterale ale sarcofagelor de tip Sidamara, pe care le-ar atribui artei Antiohiei El aduce apoi îngerul, figurile sarcofagelor și cele ale scaunului în legătură cu decorarea peretelui proscenium al teatrului antic Aici, după cum știm dintr-o frescă de la Pompei în stilul al patrulea, ușile prin care au intrat actorii și spațiile dintre ei sunt flancate de perechi de coloane legate deasupra prin arcade rotunjite sau prin frontoane, toate unite printr-un antablament continuu ca pe sarcofage Acum ușile se apropie de scurte zboruri de stepă; și este remarcabil că arhanghelul este făcut să stea într-o poziție foarte incomodă în vârful unei trepte similare flancate de coloane proiectate Dacă el este reprezentat venind din peretele prosceniului, ca un actor pe cale să coboare pe scenă, noi Journal of Hellenic Studie", xxvi i, , ff Vezi şi articolul d-nei Strong din Burlington Magazine, mai , p Strzygowski, GUttinqische Qe- lehrte Anzeigen, , urm Vezi Fio Foaie de diptic de fildeș, a patra-a șasea tot Von Cube, Die rUmiache ' Scenae sec , cu Arhanghelul Mihail (British frons' in den Pmnpeianiechen Wand- Museum ) P bildem, Berlin, Figura stând în vârful scării scurte este văzută în decorarea cu stuc a unui perete din Stabian Thermae și în unele picturi în relief acum în Bronze Booms al muzeului din Napoli Ușile din peretele scenei cu treptele lor pot fi văzute cu drag în reconstrucția lui Von Cube a unei fațade de scenă din Ponipea, reprodusă în Journ Iad Sf , ca mai sus, SCULPTURĂ ar trebui să deducă o influență puternică exercitată de arhitectura scenică asupra artelor picturii și sculpturii și pare, la prima vedere, puțin probabil ca motive cu o asemenea origine să fi fost adoptate în arta creștină Dar cercetările lui Holl sugerează că catapeteasma Bisericii Greciei, cu cele trei uși ale sale pentru intrările ceremoniale sau ""ro oi", ar fi putut avea o descendență teatrală similară Când se aduce aminte că astfel de influențe teatrale nu au putut fi exercitate decât în unele cazuri mare centru de populație; că al patrulea stil pompeian a venit din Antiohia; și că scaunul lui Maximianus, figurile în picioare pe fața căruia au analogii cu arhanghelul, are desene cu folii orientale și este, cel mai probabil, o operă de artă antiohină, este cu siguranță o ipoteză susținabilă că dipticul Muzeului Britanic a fost produs și la Antiohia, posibil într-o perioadă nu foarte îndepărtată ca dată de cea a sarcofagului de la Berlin, adică în limitele secolului al IV-lea Figura este opera unei școli care trăiește după tradițiile grecești mai vechi și se distinge mai ales prin tratarea sa magistrală a draperiilor Convingerea că această școală ar fi putut să fi înflorit în Antiohia sau în apropiere este susținută de stilul rozetelor și al frunzelor din spandrele de deasupra coloanelor, un stil care a fost mult favorizat în manuscrisele iDuminate timpurii pictate în Siria și de identitatea muluurilor a arcului cu cele care împodobesc bândul mare în zig-zag, și unele dintre rozetele de pe fațada palatului din Mshatta * Coroana dinaintea scoicii, cu lemnisci terminați în frunze, amintește de anumite lespezi și sarcofage de la Ravenna, Delphi și în altă parte, poate importat din zona siriană Panoul Muzeului poate reprezenta, prin urmare, arta sculptorului hehenistic de fildeș din Antiohia într-o etapă mai timpurie și mai înaltă decât scaunul și grupul de fildeșuri legate de acesta Calitatea sa admirabilă dovedește vitalitatea spiritului elen, care chiar și la această oră târzie, în mijlocul atâtor influențe care făceau decădere, ar putea încă să dea formă plastică unei idei maiestuoase; și este interesant de amintit că cam în aceeași perioadă cea mai bună școală de cioplitori de fildeș de la Roma a arătat o apreciere similară a sculpturii grecești timpurii (p ) Se pare foarte posibil ca această lucrare minunată să aparțină, așa cum susținea Graeven, cam pe vremea lui Teodosie, deși alții o atribuie secolului al cincilea, sau chiar secolului al șaselea * Alte fildeșuri din prima perioadă Coperțile de cărți după modelul dipticelor consulare realizate pentru a fi prezentate împăraților (p ) sunt printre cele mai importante documente pentru proveniența sculpturilor în fildeș din secolul al VI-lea, iar cele mai multe dintre ele au fost, fără îndoială, produse în Orientul creștin Singurul exemplu cu privire la care există incertitudine este cel din vistieria Catedralei din Milano, care este excepțional în multe privințe În loc de îngerii zburători care susțin o coroană, care în alte coperți de carte ale clasei decorează panoul din partea de sus, are scene evanghelice asemănătoare ca caracter cu cele din partea de jos; în timp ce la extremitățile ambelor panouri sunt figuri ale Evangheliștilor în coroane Panourile centrale în loc de Domnul nostru și Fecioara, conțin Sfântul Miel în orjevrerie eloisonnee așezat cu pietre colorate sau paste de sticlă și o cruce ornamentată similar, fiecare în interiorul unei coroane: panourile laterale au fiecare trei scene evanghelice în loc de cele două obișnuite Următoarele sculpturi suplimentare din fildeș sunt în același stil ca și coperta cărții din Milano: trei panouri dintr-un sicriu, anterior în Abația din Werden în * Ar citit, fur Religionswisstnschaft, ix, urm ; JHSt p Jaltrbuch prusac, , Vezi p Lemniscii sunt deja transformați în stele sau cârcei până în secolul al V-lea, deși panglicile cu inimioare la capete persistă până în al șaselea (Wickhoff, Austrian Jahrbttch, xiv, p , miniaturi într-un MS din secolul al VI-lea) * Diehl, p , o atribuie acestei din urmă perioadă Garrucci, Storia, vi, PI - ; J Strzygowski, Kleinasien, p , Fig ; Venturi, Storia, i, - , Fig - Referințele la alte publicații sunt date integral de Stuhlfauth, Efenbeinplastik, , care discută și oferă referințele pentru celelalte obiecte aparținând grupului SCULTURĂ ÎN FILDEȘ Westfalia, iar acum în Muzeul Victoria și Albert ; frunza laterală dreaptă a unei coperți de carte compusă (pierdută), anterior în colecția lui M Mallet din Amiens, dar acum în Muzeul din Berlin ; panouri în muzeele de la Toulouse și Nevere; trei pyxides, unul încă la Werden, unul în muzeul de la Rouen, al treilea din Florența, * și poate panoul de la Muzeul Britanic care îl reprezintă pe Domnul nostru care se dispută cu doctorul ' Din acest grup, panourile de la Berlin și Toulouse sunt cele mai vechi, iar pixidele cele mai recente exemple, coperțile de cărți și alte panouri ocupând o poziție intermediară Deși întreaga serie este mai puțin orientală decât grupurile pe care le vom discuta în continuare, se poate observa că următoarele puncte sugerează o îndoială cu privire la originea sa în Occident Coperta cărții este foarte originală în ornamentația sa, divergând considerabil schemele obişnuite ale artei romano-creştine Decorul cu Iamb cu bijuterii este o caracteristică orientalizatoare Figura Sf Ioan Botezătorul de pe panoul de la Berlin este asemănătoare cu cea a unuia dintre bărbaţii care l-au executat pe Anania pe relieful de marmură din Asia Mică aflat acum în Berlin • (Fig ) Pe racla Werden se află o biserică a cărei fațadă este flancată de două turnuri într-un stil de arhitectură asociat cu Orientul creștin Pe de altă parte, se poate sublinia că la Nașterea Domnului ieslea se află sub un acoperiș asemănător șopronului Aceasta este o trăsătură occidentală, pentru că în Est scena este aproape invariabil la gura unei peșteri Cu numărul mare de fildeșuri care formează două grupe distincte, dintre care nudii sunt scaunul Arhiepiscopului Maximianus și marele diptic compozit anterior la Murano și acum la Ravenna, ne aflăm în prezența unor lucrări incontestabil de origine orientală Ele reprezintă ceea ce a supraviețuit din producția a cel puțin două școli care funcționează în marile orașe din provinciile orientale S-a spus deja că influențele artistice și iconografice din aceste provincii între secolul al IV-lea și cuceririle arabe sunt atât de confuze încât localizarea mai precisă a acestor fildeșuri nu poate fi decât conjecturală Celebrul scaun din secolul al VI-lea cunoscut sub numele de scaunul Arhiepiscopului Maximianus, în capela palatului arhiepiscopal de la Ravenna, este din lemn acoperit cu panouri de fildeș sculptat Acestea sunt dreptunghiulare și ornamentate cu subiecte de figuri: între ele se formează plăci mai înguste rame sau borduri, ornamentate cu păsări și animale în suluri de frunziș Peste figura centrală de pe partea din față a scaunului este o monogramă care poate fi citită * Maximianus și Garrucci, PI ; Strzygowski, Ikonographie der Tavfe Christi, PI II, Fig ; Westwood, Fictile Ivories, pp - ; Stuhlfauth EtfenbeinplasMc, p urm ; Sybel, Christliche Antike, ii Sicriul este în mod eronat atribuit de W MaskeII secolului al XI-lea (p \ * A Haseloff, Prusian Jahrbuch, xxiv, , și urm și Plată; Strzygowski, Kleinasien, A Darcel, Tresors des eglises et objets d'art firanțais appartenant aux musecs exposes en au palais du Trocadero, voi i, nr Garrucci, Storia, Pl , Fig şi , şi , Fig Cf Stuhlfauth, Elfenbein- plastic, British Museum, Catalog of Early Christian and Byzantine Antiquities, nr ; Catalog qf Ir sau у Carvings, nr • Cei doi sunt figurați unul lângă altul de Strzygowski, Kleinasien, Ibid , Arhitectura de origine similară apare pe racla Brescia (p ) și pe unul dintre seturile timpurii de panouri de sicriu din British Museum (Catalogue of Early Christian and Byzantine Antiquities, No ) Literatura de specialitate a acestui scaun este prea extinsă pentru a fi prezentată pe larg Este ilustrat în detaliu de Garrucci, Storia, vi - , din desene; iar din fotografii, Ъу H Graeven, Seria II, , - ; Venturi, Povestea, i, pp și urm , Fig - ; C Ricci în arta decorativă și industrială italiană, vii, , și Molinier, Ivory, p , PI VII; G Stuhlfauth, Etfenbein-plastics, ff: o bibliografie completă a lucrărilor anterioare în care este descrisă este dată de Stuhlfauth; o bibliografie mai puţin completă a lui Venturi, ca mai sus, Vezi şi Graeven, Bonner JdhrbUcher, , , ; Rohault de Fleury, Masa, ii, - ; С M Kauffmann, Manual, p ; Leclercq, Manuel, ii, p ; Strzygowski, Joum Hellen Studii, , ; H DOtschke, Studii Bavennatice, , urm ; E Strong, Revista Burlington, mai , p SCULPTURĂ sugerează în mod firesc atribuirea îndelung răspândită lui Maximianus (d - ) în a cărui episcopie a fost închinată Biserica San Vitale Dar o investigație recentă pare să arate că, în toată probabilitatea, scaunul nu a fost niciodată Fio Fața scaunului episcopal acoperit cu fildeș de la Ravenna: secolul al VI-lea (Ricci ; Ravenna înainte de anul d Hr , când a ajuns acolo ca un dar al dogului Pietro Orseolo împăratului Otto al III-lea, care locuia atunci în oraș Darul este consemnat de Ioan Diaconul, care spune că dogul a dat în schimb pentru anumite cadouri imperiale, catedrala elephantinis artifidose sculptam tabulis quam avide suspidens in eadem conservandam urbe reliquit Cel puțin acest pasaj C Ricci, Arte italiana decorativa e industriale, vii, , urm ; pentru pasajul din Johannes Diaconus vezi Pertz, Monumenta Germania" istorica, vii Vezi și Venturi, ca mai sus, SCULTURĂ ÎN FILDEȘ explică prezența unui tron acoperit cu panouri de fildeș la Ravenna și nu poate fi explicat ca referindu-se la cel de-al doilea scaun acoperit cu fildeș care se afla încă la Grado în secolul al XI-lea, deoarece se spune că acesta din urmă ar fi venit din Alexandria, orasul Sf Marcu a carui viata era consemnata pe panouri Fig Oui; Domnul și Femeia din Samaria, panoul scaunului episcopal de la Ravenna (Ricci ) De obicei, se consideră că panourile de pe scaun sunt lucrarea a mai mult de o mână Cele cinci panouri mari din față, cu figuri ale lui Ioan Botezătorul și patru apostoli iar panourile mai mici de pe ambele părți cu scene din Noul Testament și cele montate în cadrul spatelui sunt toate de o calitate mai bună decât panourile mai mari care decorează părțile laterale, care au scene din De Rosei, ВмЯвЯіпо, iii, , ; H Graeven, Bonner Jahrbăcher, Heft , RQ, , PI și , și fotografii, seria ii, - ; Strzygowski, Orient oder Rom , , cu Fig ; Venturi, Storia, Fig - ; Leclercq în Dicționarul lui Cabrol, i , Fig - SCULPTURĂ istoria lui Iosif Aceștia din urmă variază în calitate și pot fi ei înșiși opera mai multor artiști Nu trebuie uitat însă că un singur artist poate să fi acordat mai multă grijă lucrării plasate pe părțile mai vizibile ale scaunului Înainte de a trece la enumerarea unui număr de fildeșuri aliate, trebuie să discutăm în câteva cuvinte despre originea probabilă a scaunului Locul de reședință al episcopului pentru care a fost făcută nu afectează neapărat întrebarea, căci, ca în timpurile moderne, obiectele pentru prezentare trebuie să fi fost adesea comandate din exterior; și întrucât legătura cu Maximianus din Ravenna a fost discreditată, nu este nevoie să atribuim lucrarea acelui oraș Pe de altă parte, există motive certe, deja atinse în legătură cu panoul de la British Museum, care indică țărmurile estice ale Mediteranei Alegerea pare să fie între Alexandria și Antiohia Ainaloff se hotărăște în favoarea fostului oraș, iar Dutschke crede că unul dintre animalele din pergament este un jerboa, * dar argumentul, pentru o origine siriană par să aibă cel puțin o pondere egală Deși Ainaloff găsește analogii în tratarea figurilor cu miniaturi ale Vaticanului Cosma (p ) și notează puncte de asemănare cu un triptic pictat din Egipt din Colecția Golenisheff , admite el - caracterul esențial asiatic al lucrării ornamentale, care amintește de acela de fațada Mshatta de la Berlin (p ) Opinia lui Strzygowski că scaunul a fost produs la Antiohia sau în zona sa de cultură a fost confirmată de investigațiile sale asupra Mshatta și sculptura de pe sarcofagele grupului Sidamara Caracterul statuar al figurilor de pe fața scaunului este foarte marcat; sunt evident opera unor oameni încă influențați, ca sculptorii sarcofagelor și ai arhanghelului British Museum, de vechiul spirit elen; și după cum am văzut motive să credem că aceste monumente au fost produse pe litoralul de est al Mediteranei, există o prezumție în favoarea unei origini asiatice Strzygowski arată că dispunerea figurilor de pe partea din față a scaunului în nișe separate de lățime inegală, depășite de baldachin, corespunde atât de exact dispoziției figurilor păgâne de pe părțile laterale ale sarcofagelor, încât sculptorul scaunului trebuie să fi avut decor tipic al unui astfel de sarcofag în mintea lui Dacă n-ar fi fost așa, cu greu s-ar fi înghesuit cinci siluete în spațiul pe care îl avea la dispoziție* trei ar fi servit la fel de bine Dar în calitate de imitator, și nu de designer original, a trebuit să includă cele două figuri suplimentare corespunzătoare celor care în sarcofage stau în inter-spațiile mai înguste Stryzgowski oferă motive plauzibile pentru a presupune că nișa scoicii este de origine orientală , în timp ce nu poate exista nicio îndoială că lucrarea fină de pergament care conține păsări și animale, adânc tăiată cu interstiții întunecate între fiecare parte, este siro-mesopotamiană și nu europeană în originea sa Teoria interesantă care explică dispunerea figurilor sub nișe inegale de-a lungul laturilor sarcofagelor a fost deja menționată în legătură cu arhanghelul British Museum (p ) În ceea ce privește tratarea figurilor statuare în sine, Strzygowski îndeamnă că acestea sunt în mod clar opera unui artist pregătit, nu în școala "iluzionistă" care a înflorit în jur Mai multe panouri au fost scoase din ohair, dar doar două s-au pierdut Cele care au fost urmărite se află în Museo Oii vieri din Pesaro, în muzeul din Ravenna, în Colecția Stroganoff din Roma, în Museo arheologico din Milano și Muzeul Farneee din Napoli Pentru panourile Stroganoff vezi F Hermanin, L'Arte, i, Roma, ; și EK Riedin, Panel de la scaunul Arhiepiscopului Maximianus etc , Charkoff, (rusă) * P Dutschke, Ratennatische Studien, , și urm și Fig și Diehl, Manuel, , decide și el în favoarea Egiptului 'VM, v, PI II, și p * Pentru Mshatta vezi Jahrbuch prusac, , ; pentru sarcofage, p de mai sus Se poate observa că unele dintre scenele de pe scaun (de exemplu, Botezul) seamănă aparent cu descrierile lăsate de Constantin Rhodianul și Mesariții ale mozaicurilor pierdute ale Bisericii Apostolilor din Constantinopol (A Heisenberg, Grabeskirche und AposteOcirche, ii și urm ); în timp ce miniaturile Evangheliei lui Rabula diferă prin tipuri Joum Hellen Sf , ca mai sus, - , și vezi p SCULTURĂ ÎN FILDEȘ începutul erei noastre, ci mai degrabă în principiile care dominatorii sculpturii grecești în secolul al IV-lea î Hr , înainte de vremea lui Alexandru Tratamentul fin al draperiei este în mod evident inspirat de astfel de modele, iar tipurile de sarcofage sunt de origine pur grecească După cum spune Strzygowski, sculptorii sarcofagelor, care au lucrat din secolul I până în secolul al IV-lea d Hr Fig Copertă de carte din fildeș din secolul al VI-lea în Bibliothfeque Naționale, Paris (Din distribuție ) trăiau din moștenirea perioadei înainte de Alexandru și copiau tipuri antice; ar fi firesc ca cioplitorii de fildeș să le urmeze exemplul În plus, coperțile din fildeș ale Evangheliilor Etchmiadzin (p ) sunt legate stilistic și iconografic de alte panouri de pe scaun Cei mai cunoscuți membri ai grupului legați de scaun sunt cele două mari coperți compozite de cărți, fiecare cu ambele frunze intacte, la Paris și la Etchmiadzin din Armenia Cel păstrat în Bibliothfeque Naționale are Bibi Nat , Nr ; Garrucci, Storia, PI , Fig și ; Lenormant, Tresar de glyptique,vo\ ii, PI - ; Westwood, Fictile Ivories, - (nr , ) Pentru alte referințe, vezi Stuhlfauth, Elfmbeinplastik, ff , și H von Sybel, ChrisUiche Antike, ii, Fig SCULPTURĂ în centrul unei laturi Hristos, bărbos și fără nimb, așezat între Sf Petru și Sf Pavel În placa superioară doi îngeri, înlocuiți cu Victoriile din timpurile păgâne, țin o coroană care conține o cruce Panoul de jos îl arată pe Hristos cu Femeia din Samaria și Învierea lui Lazăr; pe placa laterală stângă sunt Vindecarea Orbului și a Paraliticului; pe placa laterală dreaptă, Hristos cu Femeia cu o problemă de sânge și Vindecarea Demonicului În centrul celeilalte foi se află Fecioara aşezată cu Pruncul între doi îngeri Placa de sus este aproape identică cu cea de pe prima frunză,* care în jos are Intrarea în Ierusalim În stânga sunt Buna Vestire și Vizita; în dreapta, Întâlnirea lui Iosif și Maria și Călătoria la Ierusalim În toate scenele evanghelice, Hristos este reprezentat ca tânăr și fără barbă Execuția este slabă pe tot parcursul Cartea-covei* din Mănăstirea Etchmiadzin din Armenia * mai are ca plăci centrale pe cele două feţe, Domnul nostru aşezat, şi Fecioara aşezată cu Pruncul Plăcile de sus sunt ornamentate similar cu îngeri fiying care susțin coroane care conțin cruci, cu soarele și luna în colțuri, cele din partea de jos Intrarea în Ierusalim și respectiv Adorarea Magilor Plăcile laterale de pe frunza superioară, fiecare împărțită în două compartimente, au patru minuni ale Domnului nostru, în timp ce cele de pe cealaltă frunză au scene din viața Fecioarei, parțial extrase din Evangheliile apocrife Iconografia acestor scene diverge de cea a artei creștine timpurii din Occident; de exemplu, în Intrarea în Ierusalim este introdus Tyche of Ierusalim, o trăsătură caracteristică artei est-creștine Strzygowski, care atribuie coperta cărții primei jumătate a secolului al VI-lea, a fost la început înclinat să-și caute originea la Ravenna, dar mai târziu a abandonat această viziune și consideră că toate cele trei monumente sunt mai probabil să fi fost produse în cultură zona Antiohiei Următoarele sunt principalele alte sculpturi din fildeș aparținând acestui grup: binecunoscutul diptic din Muzeul din Berlin cu figuri ale Domnului nostru și ale Fecioarei , a cărui relație cu figurile de pe fața scaunului este inconfundabilă; un panou din Colecția Stroganoff de la Roma, reprezentând pe Sfântul Petru; * un panou în Muzeul Provincial din Trfeves cu Avrâham și Melchizedek cele două panouri mari din Colecția McClean din Muzeul Fitz-William din Cambridge cu apostoli și scene ale Evangheliei , și dipticele aferente din Muzeul din Bruxelles și Catedrala din Tongres; Botezul în Muzeul Britanic (Fig ); un panou cu Sf Paul în Musâe de Cluny, Pentru derivarea acestui tip de la figurile imperiale de pe medalioane romane care arată împărăteasa (de exemplu, Fausta) tronată cu toată fața, ținându-și copilul, vezi Strzygowski, BD, i și urm Figura Julianei în MS lui Dioscoride (p ) arată probabil stilul dipticelor pierdute cu figuri de împărătese Tipul Fecioarei cu Pruncul flancat de ingeri a fost adoptat in arta mozaicului si a fost subiectul ales pentru decorarea absidelor din secolul al VI-lea incoace J Strzygowski, В B , i, Bas Etschmiadzin-Evangeliar W V ge, Beschreibung der Bildwerke, c (Catalogue of Ivories in the Kaiser Friedrich Museum), , No ; Graeven, Prusac Jahrbuch, , ; Venturi, Storia, Fig - Acestea sunt panourile a căror autenticitate a fost pusă la îndoială de către Didron și Molinier Dar pe marginea inferioară a frunzei Fecioarei se văd urmele unei monograme asemănătoare cu cea de pe scaun, aproape distrusă când o bucată a fost tăiată de jos pentru a-l scurta * Ainaloff in Archaeological Notes, Sankt Petersburg, , - (rusa); BZ, vii, , H Graeven, în Bonner Jahrbăcher, Heft Garrucci, , Fig și ; Molinier, ; Graeven, Bonner Jahrbăcher, , și urm ; Dalton, Catalog of the Objeds in the McClean Bequest, nr J Destrde, Musees Royaux, etc , Catalog des ivoires, Bruxelles, , nr Graeven, Bonner Jahrbăcher, , ; J Helbig, La Sculpture au pays de Liege, ; Reusens, Elemente d' archeologie chretienne, Aix, , i, , Fig ; Rohault de Fleury, La Messe, vi, PI ; Molinier, Ivoires, Acest diptic poate fi fost inițial liturgic! Are pe spate numele episcopilor din Tongres și Ltâge, cel mai recent datând din d Hr Cat gf Creștinul timpuriu și Byz Antichitate, nr SCULTURĂ ÎN FILDEȘ Paris și mai multe ivorypyxides' cea cu Martiriul Sf Menas din Muzeul Britanic; cea de la Lavoute-Chilhac, Le Puy, acum la Luvru,(r) cu scena Domnului nostru și Femeia din Samaria; un fragment din Muzeul din Berlin cu Iosif vândut ismaeliților; * o pixis din Colecția Basilewsky din Muzeul Ermitajului, Sankt Petersburg' , cu Iosif distrându-și frații și banii găsiți în sacul lui Beniamin; și o parte dintr-un alt pixis din colecția lui M Novikoff la Kertch Diferența de merit dintre aceste diverse obiecte este considerabilă, ceea ce face probabil ca unele să fie mai târziu decât altele Manopera inferioară pe mai multe dintre pixide sugerează că acestea datează din ultima parte a secolului al VI-lea sau, eventual, de la începutul secolului al VII-lea Ajungem acum la un alt grup, clar făcut în Orientul creștin, dar caracterizat printr-un stil diferit și inferior Muzeul Civic din Ravenna conține o copertă a unei cărți, anterior la Murano, a cărei frunză însoțitoare este reprezentată doar de trei plăcuțe aflate acum în colecții diferite Pe panoul central, Domnul nostru este așezat între Sf Petru și Sf Pavel și doi îngeri, în timp ce dedesubt, parcă într-un fel de predelă, sunt cei trei copii ai Babilonului în cuptor Panourile laterale au fiecare două minuni ale Domnului nostru, iar panoul de jos două scene din povestea lui Iona Placa superioară are îngerii obișnuiți purtând coroana care conține o cruce Panourile sunt mărginite de benzi ornamentale formate din suluri de viță de vie și frunze de acant, în timp ce deasupra "predelei" plăcii centrale se află un rând de "bilete" (Fig ) Frunza rămasă este reprezentată doar de trei plăci Panoul central, cu Fecioara cu Pruncul și Magi cu Nașterea dedesubt, anterior în colecția contelui de Crawford, se află acum în Biblioteca John Rylands din Manchester (Fig ) Placa de jos, cu Buna Vestire, Administrarea Jurământului prin apă către Maria și Călătoria la Betleem, se află în Colecția Stroganoff de la Roma? Placa laterală din stânga este tăiată în două jumătăți, care se află în colecția Botkin din Sankt Petersburg Iconografia grupurilor de figuri are caracter sirian; dar marginile ornamentale sunt strâns legate de cele folosite în jurul secolului al VI-lea în Egiptul de Sus Pe măsură ce tipurile iconografice din Siria și Țara Sfântă au fost transportate de pelerini în multe țări creștine și reproduse acolo, atât Strzygowski, cât și Ainaloff cred că este probabil ca lucrarea să fi fost executată în Egipt, deși sub influențe artistice emanate din Țara Sfântă Toate plăcuțele acestei frunze păstrează urme de pictură și aurire Detaliile ornamentale, cum ar fi șirurile de discuri precum capetele de țagle, găsesc cu siguranță paralele în Egipt E Molinier, Gazette archedlogique, xiv, , PI Catalogul antichităților creștine timpurii și bizantine, , nr ; Catalog qf Ivory Carvings, ftc , , No R de Fleury, La Messe, v, PI , ; Les Arts, , p - VOge, Catalog, ca mai sus, nr Garrucci, Povestea, Pi , Fig ; R de Fieury, Fiica, v, PI * Stuhlfauth, Effenbein Plaetics, White, Theeaurus, III, PI VIII; Garrucci, Story, vi, PI ; Venturi, Povestea, i, p Strzygowski, HeUenistcheundCoptic Art, , Fig ; Ch Diehl, Iustinian, ; ; D Ainaloff, VV, v, , urm și PI I Poziția cu fața a Fecioarei, ca în acest panou și în cea din Muzeul Britanic menționat mai jos, se găsește în arta siriană, de exemplu pe ampulele de la Monza și într-una dintre miniaturile de la sfârșitul Evangheliilor Etchmiadzin (Strzygowski, BD i, Las Elschmiadzin-Evangeliar, PI VI) Aranjamentul cu o "predelă" are loc în Goepelul sirian de la Rabula ( d Hr , vezi p ), unde miniatura cu Răstignirea are această particularitate * Ainaloff, VV, , p (Fig ) w Strzygowski, BZ, viii, , - u Caracterul monumental al grupurilor centrale le-a sugerat lui Smirnoff și Ainaloff că ele pot fi inspirate de mozaicurile externe (pierdute) ale Bisericii Nașterea Domnului din Betleem (Proc Soc Bibi Arch , , ) Strzygowski, HeUenistische und koptische Kunst, - ; Ainaloff, Hellenistic Origine, (rusă) Strzygowski, prin comparație cu sculpturile din Egipt, atribuie opera mai degrabă artei monahale din Egiptul Interior decât artei elenistice din Alexandria p SCULPTURĂ Principalele fildeșuri legate de stilul și tratarea subiectelor individuale cu această copertă de carte Ravenna au fost enumerate de Stuhlfauth , care, totuși, include printre ele cele două panouri mari din Muzeul Fitzwilliam din Cambridge, alocate aici grupului scaunului de fildeș (pag ) Printre Fig Copertă din fildeș din secolul al VI-lea în Muzeul din Ravenna (Alinări ) P acestea sunt: panouri la Bologna și în Colecția Uvaroff la Moscova; două plăci (una în Muzeul Britanic (Fig ) și una în Colecția Le Roy din Paris) care formează odată panourile centrale ale unei singure coperți compozite de carte, din care părțile rămase sunt pierdute; ' cu o serie mare de pixide de fildeș în colecția Basilewsky din Hermitage din Sankt Petersburg și în următoarele muzee: British Museum (Catalog, nr , Daniel etc ), Cluny Xlfenbeinplattik și urm 'Proc Soc ВОЛіссЛ Arheologie, , urm ; R Koechlin, La Collection Martin Le Roy, ii și PI eu SCULTURĂ ÎN FILDEȘ Fig Adorarea Magilor, parte dintr-o copertă de carte din fildeș din secolul al VI-lea la British Museum Muzeu (două), Luvru (de la Lavoute-Chilhac), Viena, Berlin, Vatican, Darmstadt, Bonn, Pesaro și Livorno Grupul în ansamblu este inferior celui al scaunului și niciuna dintre piesele care îl compun nu are un mare merit artistic Putem aminti acum pe scurt câteva fildeșuri binecunoscute din prima perioadă, care, deși sunt produse cu drag în Orientul creștin, nu pot fi incluse atât de ușor în grupuri definite Așa-numitul diptic Barberini menționat mai sus (p ) a fost afiliat de către Stuhlfauth școlii catedrei, dar nu este prea dragă faptul că asemănările pe care se bazează opinia sunt suficiente pentru a justifica includerea sa: asemănarea dintre barbarii care aduc cadouri și figuri pe pixidele de fildeș de la Florența, Rouen și Werden, care sunt afiliate grupului de copertă din Milano (vezi p ), tinde să crească suspiciunea că acest grup nu poate aparțin cu adevărat Italiei Panoul poate fi de o dată anterioară scaunului, deși descrierea împăratului ca Constantin mai degrabă decât Justinian este îndoielnică, aspectul general al sculpturii sugerând arta secolului al VI-lea Oricine ar fi împărat, el este probabil reprezentat ca Него al Credinței, călare pe cal și triumfător asupra răului Sfântul ecvestru a fost un motiv preferat în Egipt și poate fi derivat dintr-un tip de Horus montat * Remarcabilul panou de la Тгёѵез, reprezentând transportul moaștelor în prezența unui împărat , probabil Justinian, pare să fi fost realizat în Alexandria, iar Strzygowski presupune că scena reprezentată este îndepărtarea rămășițelor celor patruzeci de martiri în Biserică de Sf Irene, Sycae (Constantinopol), în d Hr (Fig ) O origine egipteană este sugerată de același scriitor pentru setul de sculptate Haseloff, Jahrbuch prusac, xxiv ( ), p Strzygowski, Der koptische ReiterheUige und der heilige Georg, în Zeitechr fwr âgyptische Sprache, ; și HeUenistische und koptische Kunst, și urm Exemple de sfinți călăriți sunt o sculptură într-un lu net te al Moscheei din Aii la Dashlug, un pieptene de fildeș de la Antinoe (Л Q , xii, PI I), etc Westwood, Fictile Ivories, p ; Jurnalul Arheologic, XX - ; Rohault de Fleury, La Messe, v, PI * Orient sau Roma, ; Catedrala din Aachen și desfigurarea ei ( ), ; Arta elenistică și coptă, p SCULPTURĂ panouri de fildeș încrustate acum în amvonul Catedralei din Aix-la-Chapelle Figura ecvestră trebuie comparată cu împăratul dipticului Barberini și cu celelalte figuri montate reprezentate în sculpturile egiptene deja menționate, mai ales cu relieful din piatră la Dashlug (nota , p ): celelalte panouri sunt figuri ale lui Isis și Bacchus, Nereide și un războinic înarmat Dovezile pentru originea egipteană a acestor panouri sunt plauzibile: un panou reprezentând o figură nudă stând cu picioarele încrucișate înaintea unui fundal de suluri de viță de vie, exact în felul reliefurilor lui Aix Bacchus, a fost de fapt găsit în Egipt? Dar, în afară de punctele particulare care le leagă de Egipt, panourile în ansamblu prezintă o afinitate generală cu sculpturile anterioare ale oaselor alexandrine cu subiecte clasice la care sa făcut deja aluzie Câteva fildeșuri din diferite colecții amintesc de stilul acestor sculpturi din amvon, în special "Apollo" de la Berlin, panourile reprezentând Fig O traducere a relicvelor: sculptură în fildeș din secolul al VI-lea în Catedrala din Тгёѵез (Din turnare ) P Roma și Constantinopol la Viena, și un panou în muzeul de la Ravenna * cu Apollo și Daphne Un relief din fildeș din Luvru, reprezentând pe Sfântul Marcu așezat în fața orașului Alexandria, înconjurat de o audiență de treizeci și cinci de bărbați, fiecare purtând o mantie brodată, în timp ce din pereți și ferestre din fundal spectatorii interesați privesc în jos, este atribuit începutul secolului al VII-lea și este după toate probabilitățile alexandrine Este de un interes excepțional deoarece, în partea de sus reprezentând orașul, se încearcă reproducerea străzilor și clădirilor într-o manieră realistă, asemănând aceasta cu HeUenistische und koptische Kunst, - ; Orient oder Rom, urm E Dobbert, în Repertorio, viii, , urm , unde sunt date referiri la publicații anterioare Dr Graeven credea că trei dintre panouri au fost realizate la Constantinopol în timpul primei perioade, în timp ce trei sunt imitații ulterioare făcute la Veneția El credea că întregul set a făcut inițial parte dintr-un tron prezentat de venețieni lui Otto IIL HeUenistische u kopt Kunst, , și Koptische Kunst, No Exemple la Leipzig, Strzygowski, Hell u kopt Kunst, Fig , p Venturi, Storia, i, p ; Strzygowski, ca mai sus, Fig , p Strzygowski, Fig - , p Venturi, Storia, i ; Graeven, foto, ii G Schlumberger, lun Piot, i - , PI XXIII; E Molinier, Catalogul Fildeşurilor, nr (Domnii Molinier și Schlumberger consideră că predicatorul este Sfântul Pavel); J Strzygowski, Arta heUenistică și coptă, , și Orient sau Roma, și urm ; Byz ZeUschr , ix, , p SCULTURĂ ÎN FILDEȘ Smochin O împărăteasă: panou de fildeș în Museo Nazionale Bargello), Florența (Alinări ) panou la Тгёѵез, cu transportul relicvelor Dar cea mai apropiată paralelă este cu sculptura în lemn din Egipt din Muzeul Kaiser Friedrich din Berlin (p ), unde arhitectura este foarte asemănătoare, în timp ce există și analogii cu arhitectura de fundal a grupului de fildeș care ilustrează actele de Sfântul Marcu în Pentapolis, dintre care numărul mai mare se află în Muzeul din Milano, dar unul se află la South Kensington (Fig ) Dacă cei treizeci și cinci de ascultători reprezintă patriarhii Alexandriei, fildeșul nu poate fi mai devreme decât Anastasius, al treizeci și șaselea patriarh ( - d Hr ) Panourile din Bar-gello din Florența și Viena, reprezentând o regină sau o împărăteasă stând sub un baldachin, au fost identificate în mod diferit de diferiți critici Graeven a considerat personajul ca fiind regina gotică Amalasuntha; Molinier a văzut-o în ea pe împărăteasa Irene, care era regentă pentru fiul ei Constantin al VI-lea în ; * în timp ce Modigliani decide în favoarea Arianei, soţia împăraţilor Zenon şi Anastasius, al cărui bust apare pe dipticul consulului Clementinus Dacă această din urmă teorie este corectă și nu pare improbabilă, panourile au fost executate înainte de d Hr , an în care a murit fiul lui Anastasius și Ariadnei Pare probabil că data lui Molinier este prea târzie, iar în ciuda caracterului extrem de florid al ornamentului și costumul, paralele pentru trăsăturile principale sunt Arhitectura acestor panouri seamănă din nou cu cea din Pentateuhul Ashburnham (A Sprenger, The Pictures of Genesis, etc , PI II; Strzygowski, Orient or Rome, Fig , p ) " R Q" xiii, PI VIII Anuarul prusac, xix, , urm Ambele panouri sunt figurate în Gori, Thesaurus dipt , ii, PL și Panoul din Viena se află și în R von Schneider, Album Readers Contrary to the Antiquities Collection at Kaiserhauses, PI Pentru panelul florentin a se vedea Graeven, ca mai sus, p ; Moara, Fildeș, v, Fig * Gazettc des Beaux-Arts, a treia perioadă, aceeași viii, , p și fildeș, ca mai sus • Arta, Roma, , - ; vezi, de asemenea, BZ, viii, , SCULPTURĂ de regăsit în arta Epocii I Printre alte detalii poate fi menționată curioasa șuviță care era o modă la doamnele în secolul al VI-lea și a fost transferată de la reprezentările personajelor seculare la cele ale Fecioarei Maria să fi căzut în desuetudine după desființarea consulatului în anul d n , când dipticele consulare au încetat să se mai facă Vaza de fildeș din British Museum, fosta colecție Maskell, prezintă probleme foarte greu de rezolvat Din vazele sculptate în două puncte opuse pe laterale se înalță suluri formale de viță de vie, frunzele din partea de sus contopindu-se în trifoi simple și quadrifoi; în interspații sunt medalioane cu busturi de îngeri și păsări cu aripile deschise Această omamentare este închisă deasupra și dedesubt de benzi de meandru, care înglobează și păsările; baza este în formă de calix, iar în jurul ei, lângă fund, este un inel de fildeș desfăcut din solid când a fost făcută vaza Capacul J este sculptat cu un sul de trefolii Ornamentul de pe această vază este, fără îndoială, oriental și de stil siro-meso* potamian Lucrări similare au loc pe pixide mai mici, cu un design mai puțin grațios, la Victoria and Albert Museum și la Berlin Data întregului grup se află undeva între secolele al VI-lea și al XI-lea: convenționalizarea frunzelor de viță de vie indică probabil mai degrabă partea ulterioară din această perioadă Deși exemplul Muzeului Britanic a fost făcut pentru creștini, aceeași origine nu este sigură în cazul tuturor: exemplele mai mici pot fi opera sculptorilor mahomedani de fildeș A doua și a treia perioadă Odată cu cucerirea arabă a Siriei și Egiptului, războaiele persane ale lui Heraclius și tulburările iconoclaetice care au urmat din secolul al VIII-lea, arta sculptării în fildeș a intrat într-o nouă fază și a găsit noi canale de exprimare Pe de o parte, cruciada împotriva imaginilor a introdus "o preferință pentru subiectele seculare; pe de altă parte, cunoașterea sporită a artei orientale și mai ales persane a dus la o creștere a motivelor persane Subiectele figurilor seculare se găsesc pe un grup mare de sicrie probabil făcute, ca cele ale Europei medievale, pentru bijuterii și mici obiecte de valoare; motivele orientale, în principal lei, grifoni și alte fiare, adesea încadrate într-o dispersie de cercuri interconectate, se găsesc pe câteva dintre sicrie, dar sunt mai frecvente pe coarnele de fildeș cunoscute în mod obișnuit sub numele de olifanți Întrucât coarnele sunt mai puțin numeroase și mai puțin interesante din punct de vedere iconografic decât sicriurile, ele pot fi tratate mai întâi pe scurt, deși se poate presupune că datarea este în ambele cazuri doar aproximativă Se poate presupune că puțini din oricare dintre clase sunt mai devreme decât sfârșitul perioadei iconoclaste și că majoritatea trebuie probabil plasată între a doua jumătate a secolului al IX-lea și al XII-lea Caracterul laic al ambelor grupuri, din cauza absenței sau nepopularității modelelor religioase, a supraviețuit cauzelor care l-au adus în existență; dar în timp ce la sfârșitul secolului al IX-lea subiecte religioase reapar pe sicrie, coarnele păstrează în cea mai mare parte Despre această modă vezi E Molinier în &udes d'histoire du moyen âge dedUes ă Gabriel Monod, Paris, , ff , și Prusian Jahrbuch, ca mai sus, Exemple proeminente ale modei pot fi văzute în mozaicuri în Vitale reprezentând Theodora și suita ei; într-un cap de marmură în Palatul Conservatorilor din Roma (Bull deUa Comm arh Comunale di Roma, xvi, , PI VI); iar în frunza dipticului de la Berlin reprezentând Fecioara (V ge, Catalog Berlin, nr ) British Museum, Catalog gf Ivory Carvings, Nr ; W Maskell, Description gf ltwtes, etc , p xliv; A Maskell, Ivories, PI XVI, Fig Manopera nu este chiar egală cu cea a corpului vazei și poate fi o adăugare ulterioară, deși nu neapărat modernă A se vedea British Museum, Catalog gf Ivory Carvings, , nota sub nr SCULTURĂ ÎN FILDEȘ decorul zoomorf care se potrivea cel mai bine cu forma lor Este interesant să comparăm fiarele reprezentate pe ele nu numai cu cele de pe coșurile bizantine cu ornamente zoomorfe, ci și cu cele de pe sicrie de fildeș sculptat realizate la sfârșitul secolului al X-lea și începutul secolului al XI-lea Fio Sf Petru și Sf Pavel: panou de fildeș din secolul al VI-lea (?) în Muzeul Victoria și Albert p pentru prinții mauri din Spania, care au folosit aceleași surse orientale pentru planurile lor Aproximativ cincizeci de sicrie există în colecții publice și private; cel mai bun exemplu dintre toate, anterior în Catedrala din Veroli, se află în Muzeul Victoria și Albert (Fig , , ISO, ) Au asupra lor grupuri și Vezi lista dată de Graeven în Anuarul Austriac, xx, , și urm Vezi şi A Venturi, The Italian National GaUerie, iii, , ff ; Soiuri, i, Borne, , ; și Story, i, și urm ; B von Schneider, Seria Harteliana, Viena, {din relieful Kairos din Torcello și lucrarea de pictură transmisă); W Maekell, Description of the Ivories, etc , ; Moara, Fildeșul etc Alte referințe sunt date de Graeven și Venturi Următoarele sicrie sunt reproduse integral sau parțial de M Schlumberger: în al său Nicephore Phocas, p (Xanten), (Sense); în Literatura sa, i, pp , , (Darmstadt), , , , (Veroli, S Kensington), (Lyon), (Sankt Petersburg), (Bruxelles, vezi și J Destrde, Catalog of Ivories) ;, (S Kensington); în Ёрорёв lui, ii , (Carrand), Florența, , (Xanten) SCULPTURĂ figuri unice, dintre care o mare parte sunt derivate din mitologia clasică Panourile pe care sunt sculptate figurile sunt încadrate în chenaruri îmbogățite cu șiruri de rozete foarte caracteristice, între care se află în multe cazuri capete în profil asemănătoare tipurilor de coiu (Fig ) Ultima trăsătură face aproape sigur că piesele de farfurie de argint au furnizat sculptorilor multe dintre modelele lor, căci o metodă obișnuită de ornamentare în farfuria greco-romană era încrustarea în marginile vaselor sau a farfurii de monede purtând efigia imperială; în timp ce se cunoaște un exemplu de placă pe care au fost aplicate discuri de aur cu busturi incizate simulând monedele lucrărilor anterioare Pe lângă aceasta, vase de argint Fig Sfârșitul unui sicriu de fildeș din secolul al IX-lea în Muzeul Victoria și Albert p în comorile romane din Boscoreale, Bernay și Pompeii sunt ornamentate cu putți și animale atât de strâns legate de cele ale sicriului, încât nu poate exista nicio îndoială în ceea ce privește cel puțin una dintre sursele de unde și-au inspirat cioplitorii de fildeș Este nu este probabil ca mulți cioplitori să fi recurs la sculptura antică pentru modelele lor, dar sicriul de la Xanten are pe el o figură care îl imită pe Herakles din Lysippus, care stătea în hipodromul Constantinopolului Dar centaura, genii, figurile asemănătoare bacchice și menade care se repetă în mod constant, vorbesc la fiecare pas despre arta greco-romană din care sunt derivate și nu este necesar să se precizeze alte exemple Dacă acestea ar fi singurele relații pe care le dezvăluie un studiu al sicriurilor, opinia lui Venturi că sunt produse ale artei clasice expirate s-ar întâlni cu un acord mai general Dar au afinități cu plăcile sculptate din secolul al XI-lea de la Torcello cu Kairos (Fig ) și Ixion , cu alte Graeven, Austrian Jahrbuch, ca mai sus, p A Furtwkngler, Sitzungsberichle der phil -hist, Klasse der k bayrischen Akad der Wissen-schaften, , urm ; H Graeven, Bonner JahrbUcher, Heft , urm Statuia a rămas la Constantinopol până în , când a fost topită Acest fapt a fost considerat un argument în favoarea Constantinopolului ca loc în care au fost făcute sicriurile H Graeven, Antike Vorlagen byzantinischer EJfenbeinrelițfs, în prusac Jahrbuch, * R von Schneider, ca mai sus Lespedea din catedrala din Torcello, cu doi păuni confrunți, are un chenar de rozete ca cele ale sicriurilor SCULTURĂ ÎN FILDEȘ lespezi cu Muncile lui Hercule la S Marco, Veneția și la sculpturi găsite în Asia Mică și Grecia (una cu un dansator și un centaur cântând la liră); în plus, multe dintre figurile mici și animate le amintesc cu tărie pe cele ale psaltirilor iluminați din grupul monahal , cele mai vechi exemple cunoscute ale cărora nu depășesc secolul al IX-lea (p ) Ar putea fi într-adevăr posibil să explicăm asemănarea cu sculpturile Torcello presupunând că acestea sunt ele însele simple copii ale originale mult mai vechi, dar nu este atât de ușor de explicat neînțelegerea absurdă a scenelor mitologice comune Fig Sicriu de fildeș din secolul al IX-lea în Muzeul Victoria și Albert care este o caracteristică frecventă pe sicrie Cifrele sunt scoase din context și inserate acolo unde nu au sens; atributele sunt interpretate greșit sau plasate greșit într-un mod atât de naiv încât este imposibil să presupunem că artiștii au trăit într-o perioadă în care mitologia clasică era încă un subiect familiar Astfel, Venus și nimfele de apă primesc torțe ca atribute; tirsul lui Dionysos este prefăcut în bici; aripile sunt aplicate figurilor care nu au nicio pretenție asupra lor; cochinele sunt atribuite persoanelor care în arta antică sunt întotdeauna cu capul gol Nu găsim greșeli care indică atât de evident către ignoranța pură a mitologiei clasice asupra vreunuia dintre ele Strzygowski, Jahrbuch prusac, xix, , dacă Cf de asemenea Amida lui, p Venturi Storia, , compară stilul figurilor de pe sicrie cu arta medaliilor imperiale romane de la sfârșitul secolului al IV-lea și începutul secolului al V-lea Dar relieful aproape bombat ('/are rotondeggianto ') poate fi explicat ca rezultat al reproducerii printr-o altă tehnică a reliefului înalt al metalului în relief SCULPTURĂ fildeșurile datând din secolul al IV-lea până în secolul al VI-lea asupra cărora sunt reprezentate subiecte clasice: indiferent de erorile comise de cioplitor, el este în continuare familiarizat cu tendința generală a poveștii Această tratare neinteligentă a subiectelor familiare pare un argument aproape concludent în favoarea teoriei că cioplitorii nu ar fi trăit înainte de secolul al VI-lea Un argument de un tip mai specific care trebuie să aibă o greutate considerabilă este acela că pe una dintre cele mai vechi și mai bune sicrie, că la Cividale (Museo Archeologico), sunt văzute figuri călare călare cu etrieri Etrierii nu au fost folosiți în Europa înainte de aproximativ anul d Hr și nici chiar în Est, de unde probabil au provenit, nu cu mult mai devreme Un fapt mic ca acesta este mai convingător decât multe argumente abstracte Relația existentă între detaliile particulare de pe sicrie și diverse manuscrise iluminate este dacă ceva în favoarea unor concluzii similare Graeven a arătat că grupurile de figuri corespund exact anumitor grupuri din Iosua Rotulus din Vatican (p ), iar într-un caz bărbații care în manuscris îl uită cu pietre pe Acan sunt introduși într-un panou al sicriului Veroli care ilustrează povestea lui Europa, unde sunt complet deplasate Venturi arată însă cu dreptate că în teoria sa identitatea este ușor de explicat, presupunând că țotulul și sicriul au copiat ambele modele antice cu același caracter Există o anumită asemănare între rozetele și busturile în medalioane care apar printre ele în marginile sicriului și cele văzute pe remarcabila ceașcă de sticlă din Comoara S Marco la Veneția Această cupă are o inscripție cufică atribuită la începutul secolului al XII-lea; și întrucât subiectele din medalioanele mai mari de pe laterale sunt derivate din modele clasice, poate că avem aici un exemplu de același tip de copiere la care au recurs înșiși cioplitorii de fildeș (vezi p ) Un alt indiciu de dată ulterioară este fiimited de asemănarea strânsă a puttilor nuzi cu părul lor ondulat caracteristic, atât de constant întâlnit pe aceste sicrie, cu figurile reprezentând morții resuscitați! din Valea Oaselor Uscate pe un panou din British Museum ' Acest panou, cu altul de același fel în aceeași colecție, poartă toate semnele că a fost copiat dintr-un manuscris, al cărui stil nu ar indica în niciun caz o dată anterioară secolului al IX-lea Sicriurile cu figuri clasice în lucrare de repousse au fost produse de argintari contemporani cu cioplitorii de fildeș și sunt în mod clar legate de acestea ca stil (vezi p ); alte argintări par să aparțină aceluiași grup Sicrie de formă asemănătoare celor cu subiecte mitologice și cu aceleași margini de rozete, dar omentate cu animale și monștri de stil oriental, cu excluderea figurii umane, sunt reprezentate în Anglia prin exemplul din moștenirea McClean către Muzeul Fitzwilliam * * * la Cambridge, anterior în colecția Spitzer (lista lui Graeven, nr ) Acest stil, ca și celălalt, a fost probabil imitat de sculptorii italieni de fildeș în secolul al XII-lea, iar sicriul din muzeul din Pisa este considerat a fi o astfel de imitație? Un alt grup mic de patru sicrie,(r) în care marginile rozetei sunt a Prusac Jahrbuch, xviii, , urm Pasini, Tesoro di San Marco, PI XL; Molinier, Tresar de Saint-Marc, , și Ivoires, p ' British Museum, Catalog of Early Christian Antiquities, No ; Graeven, Fotografii, Seria i, , nr ; W Maskell, Ivories, , nr ; E von Dobschfltz, Repertoriu, xxvi, * Dalton, Catalog l MYCTOACKTAI TWN ANW N€M IT€ AYTPON ДССП ТН KCONCTANTIN (л) Identitatea donatorului imperial numit astfel de două ori nu poate fi stabilită cu certitudine din cauza reapariției frecvente a numelui Constantin în secolele al X-lea și al XI-lea? Gori, Thesaurus diptychorum, iii, PI XXVIII, XXIX; G Schlumberger Gaz des Beaux-Arts, " P , PI IX, X) mi Schmidt, într-o lucrare citită înaintea Arhului Rus Inst la Constantinopol, a încercat să analizeze principalele caracteristici ale peisajului bizantin și să le urmărească la sursele lor respective Vezi avizul din BZ, xix, p Pictura stabilite, iar tendința de a repeta motivele stocului a fost și mai crescută În Cărțile Caroline se afirmă că grecii contemporani considerau pictura ca pe o artă consacrată: dicunt епѵпі arteni pictoriam piam евве, afirmație confirmată de multe lucruri pe care le cunoaștem despre teoria și practica bizantine Dar nu trebuie dedus din aceasta că nu a existat o artă seculară importantă în Orientul creștin Bogăția și patronajul Fig Pictură din cupola Bisericii Mântuitorului, Atena (NHJ Westlake, History of Design in Mural Painting ) P al Bisericii, rivalizând mereu cu cele ale prințului și nobililor, în secolele ulterioare depășindu-i, a dat fără îndoială artei religioase o preponderență reală și tot mai mare Vicisitudinile norocului au exagerat acest avantaj; căci, întrucât clădirile sacre au supraviețuit în număr mult mai mare decât oricare altele, iar cărțile religioase depășesc numărul laicului într-o proporție mare, este ușor de supraestimat predominanța artei sacre și subordonarea profanului Într-un caz, materialul este destul de abundent; în cealaltă este chiar mai puțin decât am fi sperat să-l găsim Referințele literare prezentate mai jos (p ) ar fi singure suficiente pentru a dovedi că de-a lungul secolelor medievale arta seculară a înflorit atât în capitală, cât și în provincii, concluzie care ar fi putut fi dedusă într-adevăr dintr-o cunoaștere generală a condițiilor sociale; pentru până în anii de mai târziu ai TABLURI ȘI PANOURI MURALE decadenta, numarul clasei ostenesti si bogate a fost intotdeauna considerabil in Imperiul Roman de Est Avem notificări descriptive despre stilul secular de decorare a bisericilor obținut în vremuri timpurii, precum și al frescelor și mozaicurilor cu subiecte istorice amenajate de diverși împărați și nobili în palatele lor, de la Teodosie la Paleologi, perioadă care acoperă întreaga gamă de timp între secolele al IV-lea şi al XV-lea Preponderența subiectelor sacre față de cele profane a fost poate mai pronunțată decât în Fio Povestea lui David: iluminare dintr-un psaltire din anul în engleza Muzeu (Add MS ) Vest, dar nu a fost niciodată absolut sau exclusiv Printre reprezentanții supraviețuitori ai subiecților seculari pot fi remarcați în mod special picturile în mozaic reprezentând Iustinian și Teodora la Ravenna, cele reprezentând pe Constantin al IV-lea în S Apollinare in Classe, figurile în mozaic la Salonic și КаЬгіё Djami la Constantinopol (p ), fresce la Kușeir 'Amra (p ), Kieff și Mistra; ilustrații în MSS istorice și alte iar pe monede, sculpturile din fildeș și alte opere de artă minore sunt numeroase Deși puțini sunt comparați cu subiecte cu caracter sacru, ele pot fi întărite oricând ca urmare a noilor descoperiri M Diehl, în Manuel d'art byzantin, a insistat asupra pericolul de a sub*estima amploarea şi influenţa artei laice Pictura Cu aceste rezerve putem admite că umbra solemnă a Bisericii se întindea asupra artei bizantine, afectându-i starea de spirit și direcționându-i procedura În reprezentarea scenelor sacre, Biserica avea vocea de control Sinodul de la Niceea hotărâse că alcătuirea fiecărui subiect până la cel mai mic detaliu era provincia teologilor; partea artistului s-a limitat la execuție Este greu în orice țară să dai un accent individual lucrărilor unei arte idealiste; în condiţiile care predominau în Imperiul Roman de Est era poate imposibil Conservatorismul firesc prescripției ecleziastice nu a fost contrabalansat, ca în Occident, de creșterea naționalităților independente cu gusturi și sentimente diferite În Occident, pe parcursul celor cinci secole dintre Carol cel Mare și Carol al V-lea al Franței, a existat o succesiune de stiluri artistice, fiecare afectând mai multe țări și reprezentând o schimbare generală a sentimentului pentru frumos și a modului de exprimare a acestuia Sentimentul carolingianului era diferit de cel al anglo-saxonului; cea a otonianului este şi mai distinctă Și mai izbitoare cresc schimbările când romanicul trece în arta secolului al XIII-lea Comparați un carolingian cu o versiune gotică a unei identice! subiect, iar distanța dintre cei doi este văzută a fi imensă: pentru bine sau pentru rău a existat o creștere și o evoluție pe direcții pe care ar fi fost greu să le prorocești Dar comparați două Răstigniri bizantine, una din secolul al IX-lea, cealaltă din secolul al XIII-lea, iar sentimentul, concepția și compoziția se vor găsi în esență aceleași Deși poate exista o diferență de calitate, cele două ar putea fi aproape opera unui singur artist a cărui viață fusese prelungită în mod miraculos Pentru Biserica Eastem, frumusețea formei a fost întotdeauna secundară exprimării corecte și inteligibile a ideilor teologice; pictorul trebuie să fie mai întâi teolog și pe al doilea artist Manualul grecilor, de la prototipul "Manualului pictorului" descoperit de Didron pe Muntele Athos până la podtinnicii rușilor, se ocupă de iconografia înainte de toate: dacă formele folosite pentru a exprima ideea sunt plăcute, este bine; dacă nu, contează puțin, căci adevărul dogmatic trebuie luat în considerare înaintea frumuseții vizibile Cu tirania anticului pe de o parte și prescripția Bisericii pe de altă parte, arta bizantină a fost adesea atât de preocupată de reguli și motive încât a fost împiedicată să urmeze liniile creative Pictorul nu a fost niciodată liber să-și aleagă propriul subiect și să-l trateze în felul său Chiar și în motivele seculare mai rare, cum ar fi scena de vânătoare sau grupul ceremonial, o metodă antică, a mos maior um, trebuia întotdeauna luată în considerare În redarea animalelor și uneori a plantelor, deseori se pare că marchem o observație independentă; acest lucru este cel mai vizibil în Vechimea acestei cărți este mai puțin considerabilă decât presupunea Didron Călugărul Dionisie, care a scris-o, se știe acum că a trăit la sfârșitul secolului al XV-lea Manualele rusești, dintre care cele mai vechi datează din secolul al XVI-lea, sunt parțial teoretice, parțial cărți de modele sau colecții de desene M Pokrovsky a dat o relatare de ambele feluri în Monumentul său de artă creștină și iconografie, dar deoarece cartea este în limba rusă, versiunea prescurtată promisă de M Munoz va fi de două ori bine-venită cititorului englez Cf Didron, Manuel d'iconographie chretienne, ; Constantinides, 'Eppyvtia тйѵ (агуріфшѵ, Atena, ; Diehl, Manuel, Fig Pictură pe panou: Buna Vestire, Nașterea Domnului, Botez, Schimbarea la Față: secolul al XIII-lea (Muzeul Britanic ) P Pictura luminile din MSS , unde pictorul era sub un control mai puțin rigid Dar în cazurile mai numeroase în care subiectul era religios, trebuia urmat modul consacrat de a-l trata Ei bine, pentru arta bizantină, inventatorii compozițiilor de tip care reprezentau scene scripturale și devoționale au fost în cea mai mare parte artiștii greci sau elenizanți din estul Mediteranei, care aveau încă un simț al frumosului și erau maeștri ai metodelor cunoscute în vremurile hehenistice Din paragraful precedent s-ar putea deduce că pictura bizantină nu are un caracter propriu și intrinsec, nici un merit al unei calități care să justifice pretenția sa înaltă Un astfel de verdict ar fi cu greu mai puțin nedrept decât cel care a respins toată istoria bizantină drept o poveste plictisitoare și uniformă despre slăbiciune și mizerie În ciuda defectelor sale vădite, ea păstrează un loc onorabil printre artele lumii Pentru a-i înțelege poziția trebuie să o acceptăm ca pe o artă bazată pe fundamente etice și intelectuale; scopul său principal nu este exprimarea emoției personale, ci întruchiparea unui ideal uman general la care face întotdeauna referire ulterioară Niciun sentiment individual nu este vreodată suferit să interfereze cu acest scop stabilit de edificare; nu sentimentul artistului sau al spectatorului, ci natura subiectului este întotdeauna scopul principal Dar arta bizantină, mai ales atunci când funcționează la scară largă, este de fapt exaltată de limitările sale Prin tocmai acele restricții teologice care interziceau devotamentul pentru lucrurile create doar ca obiecte ale frumuseții, artistul a fost ținut pe calea simplității nobile, iar puterea renunțării îndrăznețe și înțelepte a fost comunicată operei sale El a fost obligat să picteze pentru instruirea tuturor celor care îi privea religia și, prin urmare, pentru o majoritate compusă din oameni simpli A fost obligat să omite detaliul neesențial pentru a nu încurca povestea; de dragul spectatorului trebuie să păstreze o amploare și o simplitate a compoziției Nu îndrăznea să-și confunde figurile conturate cu un fundal prea vizibil sau realist; proeminența și viața trebuie să fie date nu de umbre grele și gradate, ci de nuanțe plate neîntrerupte într-o cheie care este întotdeauna clară și strălucitoare Această metodă, în mare parte orientală, se potrivește admirabil cu arhitectura, ea însăși în principal orientală, de care pictura bizantină în cele mai înalte manifestări este atât de strâns legată Ca și în cazul artei medievale occidentale, înseși convențiile adoptate în scopuri ulterioare contribuie la o maiestate mai mare a efectului Figurile clar conturate, contururile lor pline de culori îndrăznețe masate, posedă o calitate mistică și supraomenească în prezența căreia defectele anatomice nu apar fără importanță Prin adoptarea metodelor naturale și inevitabile ale mediului înconjurător, prin îndeplinirea nevoilor religioase dominante, această artă, care s-a propus să instruiască, a dobândit o valoare independentă ca decor magnific și congruent: prin renunțare s-a ridicat la grandoare Până acum pentru trăsăturile răscumpărătoare ale restricției teologice; cele rezultate din limitarea tehnică tind adesea în aceeași direcție Indiferent dacă pictau în tempera sau în mozaic, cele două metode pe care s-au bazat în principal, artiștii bizantini au fost împinși la o odihnă înaltă și TABLURI ȘI PANOURI MURALE gravitatea stilului, o convenție perfect potrivită scopului lor, un manierism unit cu sine Slăbiciunea picturii cu tempera constă în dificultatea cu care sunt produse tonurile și umbrele profunde, acele tonuri și umbre cu care planurile luminoase și umbrite sunt compuse într-o structură și vitalitatea este cel mai puternic sugerată Ele pot fi produse numai prin spălări și ecloșiri repetate; culoarea se usucă prea repede pentru amestecare; atingerile pot fi aplicate numai una lângă alta sau suprapuse Nu este un proces pentru furia inspirată a creației; dar se acordă bine cu solemnitatea unei arte religioase Nuanțele sale fin luminoase, contrastate de priceperea coloristului ereditar, vor evoca totuși simțul vieții; mai presus de toate Fie Sfântul Petru mântuit de Domnul nostru; miniatura unui psaltir din d Hr la British Museum (Add MS ) P a vieţii mistice esenţiale subiectului sacru, existenţa care este simplă, renunţătoare, compusă Dacă acest lucru este adevărat pentru pictură, este și mai adevărat pentru mozaic, în care o convenție înțeleaptă, o strălucire solemnă a culorii este singurul secret al succesului Producând rezultate precum cele care supraviețuiesc la Ravenna, la Salonic, la Constantinopol și în Attica, limitările mozaicului pot fi descrise ca fiind splendide; arta care a adus-o la perfecțiune nu poate fi refuzată elementele măreției Este posibil ca arta bizantină să fi pus puțin în considerare emoțiile personale; poate că s-a preocupat prea puțin de impresia estetică imediată, prea mult de conținutul etic; în vederea celor care disociază estetica de sentimentele practice, poate părea prea obiectivă, prea didactică, prea legată de tipul general Dar, printre sistemele de expresie artistică care ating măreția prin fidelitatea la un principiu fix de estimare și la o teorie a valorilor în concordanță cu idealurile largi, care resping impresia precară și țin strâns de simbolul durabil, ea trebuie să fie alături de arta Mijlocii Occidentale Vârste într-o poziție care poate fi într-adevăr atacată, dar cu greu poate fi răsturnată Va avea votul tuturor celor care cred că arta de dragul artei nu este ultimul cuvânt în critică; dar că unele dintre Pictura Fig The Descent into Hell (Anastasie), dintr-o Evanghelie din secolul al XII-lea din British Museum (Harley ) puterea în frumusețe este extrasă din experiența difuză a umanității și se ridică din inima generală a oamenilor Pictura bizantină a fost în esență conservatoare și fidelă legilor ființei sale Rămâne poate o întrebare deschisă dacă ar fi dezmințit natura sa mai adevărată dacă ar fi urmat până la capăt calea inovatoare care a început în secolul al XIV-lea și a fost încă urmată în Morea când armatele lui Mahomed au cucerit Grecia În această renaștere târzie și-a relaxat într-o oarecare măsură austeritatea și a înclinat cu siguranță spre pitoresc Numărul figurilor la subiectele tradiționale a crescut, accesoriile au devenit mai numeroase, atmosfera a fost mai dramatică; in acelasi timp ne lipseste ceva din efectul solemn al figurilor anterioare, relieful și importanța, distincția mistică a detașării lor comparative Se pare că deslușim urme ale acestui spirit schimbat în picturile murale din Nerez încă din d Hr (p ): mozaicurile lui КаЬгіё Djami (p ), dar mai ales frescele lui Mistra (p ), dezvăluie dezvoltarea sa deplină Noua mișcare trebuie să fi început în capitală, de unde s-a răspândit prin agenția pictorilor migratori purtând maniera bizantină în diferitele țări ale Europei de Est Poate fi descris drept grecesc; este inutil să presupunem o influenţă străină de control din Italia sau altundeva Sugestiile literare ale unor scriitori descriptivi precum Choniates, Manuel Philes sau Eugenikos, care s-au dedicat principiilor esteticii alexandrine, ar fi aproape suficiente pentru a explica noua libertate și sentiment care transforma acum o artă tradițională Dar cruciadele aduseseră laolaltă Orientul și Occidentul și a rezultat un ferment de idei de care Imperiul Bizantin a fost afectat insensibil Cele mai timpurii manifestări ale noului spirit au apărut prea devreme în Orient pentru a-și datora existența unei influențe directe a lui Giotto sau a adepților săi și nici nu este necesar să presupunem că în vremurile ulterioare anumiți artiști greci au studiat lucrarea italiană linie după linie sau precept după precept Asemănarea poate rezulta dintr-un proces PICTURE MURALE ȘI PANOURI comparabil cu ceea ce, într-o altă sferă a cunoașterii, fiziologii o descriu drept interfuzie germinai Sub noile tendințe, arta bizantină a devenit mai emoțională; era din ce în ce mai devotat ilustrarii imnurilor şi liturgiilor Indulgent de episod, predispus la luxuriance, atrage printr-un aer plăcut de opulență și ușurință; un suflu de libertate a trecut peste el și i-a dat o viață nouă, dar mai blândă Dar pentru cucerirea turcească, lumea ar fi putut fi martoră la o dezvoltare pe linii foarte diferite de cele urmate de fapt în țările ascultătoare de Biserica Ortodoxă Greacă Relația firească dintre literatura și arta unei țări este evidentă în mai multe perioade bizantine După renașterea literară dintre secolele al IX-lea și al XII-lea, un nivel înalt a fost atins de mulți autori care scriau în diverse domenii Dar, deși există o ușurință șlefuită a stilului cu un aspect superficial de unitate, o examinare mai atentă dezvăluie caracteristicile cento Florile poetice ale antichității, inovațiile elenistice, expresiile ecleziastice, oficiale și tehnice, toate contribuie la formarea unui întreg care este creat mai degrabă de dexteritate decât de geniu Dar în afară de această asemănare, care poate fi atribuită operației unui general similar cauze, putem observa o legătură mai particulară care leagă scrisorile și artul reprezentativ Deoarece descrierile sau criticile anterioare ale operelor de artă de către Pliniu, Petronius și Philostratus sunt de folos considerabil pentru studiul picturii elenistice și romane, astfel descrierile literare ulterioare ale vremurilor creștine nu sunt lipsite de importanță A doua carte a Kvkăo-ului? lui Agathias, o antologie compilată pe vremea lui Iustinian, este în întregime dedicată epigramei descriptive a operelor de artă Dar scriitorii cărora le suntem cel mai îndatoriți iau drept model Imaginile lui Philostratus, în care este descrisă și criticată o întreagă galerie de imagini Numele "кфраа-is a fost dat unor astfel de descrieri, fie ele compuse în proză, fie în versuri Ele au continuat până în secolul al XV-lea și ar putea fi de o valoare considerabilă dacă nu ar fi îndoielile noastre cu privire la măsura în care autorul se bazează pe imaginația sa sau își defilează realizările ca cunoscător Avem un exemplu de datare târzie a lui Eugenikos în secolul al XV-lea * * care ar fi putut foarte bine să fi fost compus pentru tabloul înmormântării Sfântului Efrem din Muzeul Creștin al Vaticanului (r) În acest caz, există o corespondență strânsă între poza si descrierea; și dacă toți ceilalți Ікфрсигид sunt la fel de conștiincioși și exacti, ele aruncă o anumită lumină asupra metodelor bizantine de compunere Mulți Vezi remarcile lui Krumbacher, History, p * W Helbig, investigații йЬег pictura murală campaniană, și urm Astfel de lucrări au fost scrise de Johannes Mauropus (Euchaltes), mijlocul secolului al XI-lea (Krumbacher, p ) și Manuel Philes (с л d - ), care descrie lucrări de tot felul, tablouri, sculpturi, monede, pietre prețioase, cărți etc (Krumbacher, p ) Vezi şi A Munoz în Киото Bullettino di archeologia cristiana, , ; Repertoriu, , ; L'Art byzantin ă l'ex-position de Grottaferrata, ff CL Kayser, Philostratei Kbri de gimnastica qui supenunt: Accedunt Marci Eugeniei imagines, &c , Heidelberg, ; Munoz, Grottaferrata, Pentru Eugenikos, vezi Krumbacher, p • Redată de Munoz, Grottaferrata, Fig , p Pictura poeţii moderni au scris versuri de o tendinţă asemănătoare Keats, al cărui geniu a fost pictural, a descris "Bacchus and Ariadna" al lui Tizian aproape în felul unui Ікфраа-is, iar oda sa unei urne grecești, ca câteva dintre poemele mai scurte ale lui Апсітё Chenier și sonetele lui Rossetti, se încadrează în aceeași categorie descriptivă Este drag chiar și din dovezile documentare că în timpul primei perioade picturile erau executate pe pereți, pe pânză și pe panouri În Fig Alexandru urmărindu-l pe Darius; Bellerophon și himera: miniatură dintr-un MS din secolul al X-lea a Cynegetica lui Oppian în Marciana, Veneția (Gr ) (Hauiee atitudini: G Millet) în ultimul caz, metoda encaustică, din care s-au păstrat atât de multe exemple, a fost folosită foarte frecvent Acesta este un proces care a fost mult practicat în Egipt, așa cum demonstrează cu abundență numeroasele portrete pe cutiile de mumii târzii aflate acum în colecții europene Panourile remarcabile din Sinai descrise mai jos (p ) arată că a continuat în Pentru tehnica picturii bizantine vezi E Berger, Beitrăge zur Enlwicklungsgeechichte der Maliechnik, München, Aid rivers Kijpoxvrov урафф, Eueebius, De vita Const , iii, c "Este r^v-ul iiyâm/m de bun augur, Omilia Sfântului Ioan Botezătorul Ioan Gură de Aur, citat de Ioan Damaschinul (Migne, i, p ISIS) Citat de Bayet, Research, p Asupra metodei encaustice vezi Helbig, Travel Meeting of the Campanian Stadium, pp x-xxx Că metoda encaustică a fost folosită atât pe pereți, cât și pe panouri, pare a fi sigur; vezi Emeric David, History of Medieval Painting, pp - TABLURI ȘI PANOURI MURALE favoarea mai degrabă mai târziu decât se presupunea la un moment dat; dar pare să fi căzut în desuetudine până la vremea renașterii macedonene Pentru decorarea murală s-au folosit atât frescă, cât și tempera, deși cea din urmă a fost cea mai favorabilă În primul proces, culorile sunt aplicate fără vehicul pe tencuiala încă udă, în cel din urmă se folosește un mediu pe o suprafață care a fost permisă să se usuce; dar în ambele cazuri peretele este acoperit cu mai mult de un strat, primul fiind grosier și amestecat cu paie etc , cel din urmă cu var fin pulverizat în care se poate adăuga păr sau bumbac pentru a da coeziune Vitruvius a prescris folosirea a nu mai puțin de șase straturi de ipsos, primele trei de nisip și var, ultimele trei de marmură bătute cu tot mai multă grijă; cea de sus, pe care s-a lucrat, a fost lustruită Tabloul a fost executat în culori amestecate cu var, în unele cazuri aplicate atât de gros încât figurile par să iasă în relief Fresca timpului are meritul unei mari permanențe, datorită formării carbonaților și uneori a silicaților de var după uscare Însă scara sa de culori este mai restrânsă decât în cazul temperei și necesită o mână rapidă și fără greșeală, deoarece nu poate fi retusata cand tencuiala este uscata Adevărata frescă pare să fi fost cunoscută de artiștii minoici, deși egiptenii foloseau tempera Grecii și romanii cunoșteau și frescă, dar adesea pictată cu un mediu, care era de obicei făcut din sevă de smochine și alb de ou (r) Majoritatea picturilor murale est-creștine și bizantine au fost executate în tempera, culorile fiind aplicate pe tencuiala deja uscată și amestecate cu un fel de mediu precum lipici, mărime, gumă sau albuș de ou M Clddat este de părere că toate picturile murale timpurii din Egipt sunt în tempera La acestea vehiculul era adesea slab, cu rezultatul că pictura se desprinde la o atingere sau chiar sub influența expunerii atmosferice Acesta este mai ales cazul verzilor și albaștrilor: roșurile și țintele ocre sunt mai puțin perisabile De regulă, artistul și-a conturat mai întâi subiectul în galben sau roșu; umbrirea se făcea cu un ton de verde sau albastru, iar pliurile draperiilor erau indicate prin linii roșii, galbene sau negre, cu lumini puternice în alb Concluziile derivate dintr-un studiu al acestor picturi murale copte antice dovedesc marele conservatorism al artei est-creștine; s-a observat că metodele pictorului monahal Joasaph studiate de Didron în Mănăstirea Esphigmenou de pe Muntele Athos în seamănă foarte aproape cu cele folosite de copți cu mai mult de o mie de ani mai devreme Cifrele erau conturate în roșu și verde Kușeir 'Amra adică descris ca fiind pictat în frescă adevărată (p ), iar unele dintre lucrările din bisericile tăiate în stâncă din Cappâdocian se consideră a fi făcute prin această metodă (p ) * Vezi articolul lui H Stuart Jones, Quarterly Review, nr , aprilie , Pentru informații tehnice despre frescă și tempera, vezi James Ward, Fresco Painting, ; A P Laurie, Greek and Roman Methods Painting, În "Fresco secco" tencuiala, care a fost lăsată să se usuce, este umezită din nou cu apă și sunt folosite culori fără mediu; Reeults nu sunt atât de permanente ca la frescă adevărată În spirit-fresco culorile sunt măcinate într-un mediu de ceară și diluate cu spirt de terebentină sau oii de țeapă Pentru fapte istorice și informații cu un caracter mai general vezi și traducerea doamnei Herringham a Trattato della pittura a lui Cennino Cennini Pentru calitățile artistice ale temperei, vezi RE Fry, Burlington Magazine, iunie , p " Ward, ca mai sus, H Stuart Jones, ca mai sus, Articolul Baouît din Dict Cabrol d'arh chretienne, p S Pictura iar tonurile de albastru erau folosite în mod liber la umbrire Joasaph a urmat regulile date în Manual, reguli care, fără îndoială, proveneau din cele mai vechi timpuri, poate dintr-o dată mai devreme ca cea a picturilor de la Bawît sau Saqqarah Tratamentul său asupra cărnii este interesant, explicând aspectul sumbru și paliu al atâtor chipuri bizantine O culoare închisă a fost aplicată mai întâi de un asistent; mașterul a adăugat apoi trei straturi de galben, lăsând fiecare să se usuce înainte de a fi adăugat următorul; dar în părțile care trebuiau reprezentate în umbră, întunericul nu era complet ascuns; umbrirea a fost completată cu pigmenți albaștri și verzi, iar întunericul a fost contracarat acolo unde a fost necesar prin adăugarea de puțin mai mult galben: obrajii și buzele au fost sporite cu roșu Este interesant de observat că ochii au fost lăsați la ultimul Pupilele au fost adăugate în negru pe terenul întunecat inițial, cele sclerotice în alb; un punct de roz delicat ca atingerea finală a dat viață și strălucire expresiei În picturile pe panouri, tempera era probabil universală și trebuie să fi fost executată foarte mult ca manualul Lemnul a fost mai întâi acoperit cu mărime, care a fost lăsată să se usuce Apoi trei sau mai multe straturi de gesso fin și mărime au fost aplicate succesiv Aurirea avea, în general, un fond de roșu ocru; pe acest foii de aur a fost așezat și umezit cu alcool , ceea ce a făcut-o să adere suficient pentru a permite lustruirea Dacă putem judeca după urmele evidente de roșu de sub aurire din MSS , un motiv similar a fost folosit în iluminații, deși în descrierea auririi pe hârtie, Dionisie menționează doar guma La fel ca pictorii medievali anteriori ai Europei de Vest, artiștii bizantini nu au pictat în oii Este interesant în acest sens să ne amintim prioritatea Orientului în descoperirea culorilor Există o pictură pe tabernacolul Tama-mushi din Japonia, care este datată încă din secolul al VI-lea? Deși la Roma, în Egipt și în alte părți devin acum cunoscute exemple de picturi murale din perioada timpurie, referințele literare la ceea ce s-a pierdut arată cât de mică este proporția încă păstrată Condițiile, atmosferice și altele, au fost adverse pentru supraviețuire, deși, așa cum se va arăta în curând, rămășițele care au ajuns până la noi sunt în unele cazuri remarcabil de extinse și în stare mai bună decât s-ar fi putut aștepta M Bayet și alții au publicat dovezile literare într-o formă atât de accesibilă încât este necesar doar să remarcăm câteva dintre exemplele mai importante? Eparhul Olimpiodor, solicitând sfatul Sfântului Nilus cu privire la decorarea unei biserici care urmează să fie ridicată de el în secolul al IV-lea, sugerează motive din goana sau viața la țară, așa cum fuseseră obișnuite până acum Sfântul recomandă o serie de subiecte din Vechiul și Noul Testament în ordine cronologică , cele din cele două Testamente să fie păstrate pe laturile opuse ale bisericii, așa cum se pare că a fost cazul S Maria Antiqua la Roma Paulinus descrie picturi ale noii Biserici din Didron, Manuel, și urm ' Ibid , pp - Ibid , p Ibid , p Binyon, Pictura în Orientul Îndepărtat, p Bayet, Recherches pour servir ă l'histoire de la peinture etc , şi urm Scrisori qf Sf Nilus, Bk iv, cap ; vezi Garrucci, Storia, i ; pentru pasajul integral și pentru alte referințe, J Beii, Die altchristlichen Bildzyklen des Lebens Jesu, p TABLURI ȘI PANOURI MURALE Sf Felix la Nola' și Prudentius, dacă Prudențiu, și nu carolingian, să fie adevăratul autor, imagini paralele din Vechiul și Noul Testament pentru decorarea pereților bisericii Tricliniul episcopului Neon, care poate fi învecinat cu Bazilica lui Ursus din Ravenna, a fost împodobit fie cu fresce, fie cu mozaicuri Fie Sfântul Ioan Evanghelistul dictând unui scrib : miniatură dintr-un MS lui Simeon Metaphrastes în British Museum (Add MS ) P reprezentând Crearea Lumii, Povestea lui Petru, Psalmul Laudate dominum de coelie și miracolul Hrănirii celor Cinci Mii Textul și referințele literare sunt date de J von Schlosser, Quellen zur Kunstgeschichte des occidental Middle Ages (în Quedenschriften für Kunstgeschichte' de Eitelberger), Viena, , ; vezi, de asemenea, J Beii, The Dictarian Pictorial Cycles of the Life of Jesus, s Despre Dittochaeum-ul său vezi von Schlosser, ca mai sus, ff Cât despre îndoiala de autor a se vedea J Beii, ca mai sus, pp - • Agnellua, Liber Pont , Vita S Neonis (Migne, Pair Lat , cvi ); F Wickhoff, Repertorio für Kunstwissenschaft, xvii; EK Biedin, Vis Vrem , ii, , p urm s Pictura Asterius, episcopul Amaseiei (tatăl ), oferă o descriere îndelungată a picturii murale și a altor picturi din Asia Mică O epigramă din Antologie descrie Biserica Sf Polyeuctes, fondată în secolul al V-lea, și menționează picturi din bolți reprezentând episoade din viața lui Constantin Choricius din Gaza, în secolul al VI-lea, descrie frescele din bisericile acelui oraș cu detalii considerabile Toate au fost derivate din Noul Testament și au inclus scenele Patimilor Câteva epigrame din Antologie, în principal ale lui Agathias, care a trăit la începutul secolului al VI-lea, descriu picturile, deși nu este sigur că acestea sunt toate murale Pentru a comemora o minune a Sfintei Cruci la momentul cuceririi Antiohiei de către Chosroes în anul d Hr , circumstanțele care au însoțit-o au fost pictate pe tavanul bisericii? Înainte de a părăsi subiectul decorațiunii pictate a pereților bisericii, putem observa existența unor scene și cicluri similare în secolele medievale timpurii în Occident? Aluziile Sfântului Vasile și ale Sfântului Grigorie de Nyssa la opere de artă se pot referi, în parte, cel puțin la panouri; pictura reprezentând martiriul Sfintei Eufemie descrisă într-una dintre predicile sale de Asterius, episcopul Amaseiei în secolul al IV-lea, pare să fi fost pe pânză Există și alte referințe la ceea ce par a fi imagini de panou, dintre care doar câteva trebuie transcrise Moartea unui hulitor pe nume Olimpius, care a trăit în timpul domniei lui Anastasie, a fost comemorată printr-un tablou pictat din ordinul împăratului și suspendat în băile în care păcătosul a fost pedepsit miraculos? Christophoros din Mytilene (d aproximativ d Hr ) face aluzie la o imagine a celor Patruzeci de Martiri? S-a afirmat deja că subiectele seculare, deși supraviețuiesc în număr relativ mic, nu au fost neglijate de artistul creștin-est Scrisoarea lui Olimpiodor către Sfântul Nilus (vezi mai sus) dovedește că în primele secole creștine s-au folosit desene seculare chiar și în decorarea bisericilor; mozaicurile din Sta Costanza din Roma și scenele nilotice din alte biserici rămân pentru a găsi dovezi oculare ale unui obicei larg răspândit Unele dintre frescele lui Kușeir 'Amra, probabil ale unui artist grec (p ), dau poate o idee despre această decorare așa cum este Migne, Pereche Gr , xi; Strzygowski, Kleinasien ein Neuland, p ; A Munoz în Л'шюо BuUettino di archedogia cristiana, , p Antologie, ed Jacobs, i Propoziţii etc , Choricii Gaxaei, fragmente, ed Boissonade, p - urm ; Bayet, ca mai sus Vezi Garrucci, Story, ibid i În Antologia Palatină, i , este descrisă o imagine în care un înger dă un însemn unui oficial Evagrius, Hist Ecd , iv, c * de exemplu, exemple france de Venantiim Fortunatus, Alcuin și Bernowin (DOmmler, Poetae Lat medii aevi, i , ), Frmoldus Nigellus și Walafried Strabo (Von Schlosser, ca mai sus, pp și urm , urm ; Migne) ) , Lat Patr , cxiv ; Garrucci, Storia i, p ) Despre subiectul frescelor occidentale timpurii vezi FX Kraus, The Walking Meeting tn St George's Church gu ObereeU, p f Ambele citate de Bayet, Researches for Serving Ioan Damaschinul, Oratio III de imag , ed Migne, eu Vezi și Garrucci, Storia, i * Krumbacher, Geschichte Ed a -a, PICTURE MURALE ȘI PANOURI a existat în Asia de Vest în primul mileniu al erei noastre Au urmat subiecte istorice Retorul Eunapius, în a doua jumătate a secolului al IV-lea, amintește de o reprezentare a victoriei asupra barbarilor Citim despre mozaicurile înființate de Iustinian în СЬаІкё sau vestibulul palatului său din Constantinopol, reprezentând triumful lui Belisarius asupra goților și vandali Isprăvile războinice ale împăratului Maurice ( - d Hr ) au fost pictate la Blachernae Iconoclasmul a favorizat în mod natural extinderea artei seculare Într-o clădire folosită de Teofil ca armurerie au fost pictate toate tipurile de arme în uz; într-o altă clădire erau tot felul de animale; fructe și flori în mozaic, sau pe un teren de mozaic, decorate o treime După restaurarea cultului imaginilor, citim despre mozaicurile remarcabile din Kainourgionul lui Vasile Macedoneanul (p ), în care erau reprezentați scene de luptă și membrii familiei imperiale În perioada Comnenilor, arta seculară a continuat să înflorească; isprăvile lui Manuel au fost înfățișate în mozaic; probabil că tablourile cu care același împărat a închinat Palatul Blachernae erau și ele ale unor subiecte seculare Paginile lui John Kinnamos, secretarul lui Manuel Comnen, dovedesc că nobilii și cetățenii bogați în această perioadă au urmat exemplul casei imperiale Nicetas Akominatus (Choniates) (d aproximativ d Hr ) descrie lucrările executate pentru Andronic Comnenus La capătul de vest al Bisericii celor Patruzeci de Martiri, acest împărat a făcut să fie descrise diferite episoade din viața sa romantică și plină de evenimente, inclusiv uciderea nefericitului Alexius În propria sa reședință, el pictase serii de scene de vânătoare și alte evenimente din cariera sa nomade anterioară; într-un loc a fost văzut tăind și gătind vânatul obținut în goană Versurile lui Theodore Prodromos (secolul al XII-lea) despre cele douăsprezece luni nu sunt lipsite de importanță în legătură cu reprezentările picturale ale lunilor și anotimpurilor în arta bizantină * Manuel Philes a scris și el despre acest subiect Caricatura nu era necunoscută în Imperiul Bizantin Reprezentările iconoclaste în diverse MSS , inclusiv Psaltirea Chludoff și Psaltirea lui Theodore din British Museum, aproape că intră sub acest cap; iar împăratul Andronic ar fi ordonat desfigurarea portretelor împărătesei Maria pentru a diminua simpatia publicului, care a fost puternic în favoarea ei * Strzygowski, Orient oder Лот, ' Pentru aceasta și următoarele referiri la opere de artă seculare pierdute, vezi articolul lui G Mavrogiannes din "Еф 'A/>x*, , și urm Millet notează că împărații romani preferau să-și vadă isprăvile perpetuate în sculptură, mai degrabă decât în pictură Pictura istorică poate să fi avut originea sub monarhiile Asiei de aici (în A Michel, Histoire de Vart, i, Pt i, - ) Istorie referitor la Times qf John și Manuel Comnenus, Bk vi Faptul că Kinnamos era interesat de artă este demonstrat de un eseu al său care supraviețuiește pe următorul subiect: Ce ar spune un pictor dacă ar trebui să picteze pe Apollo și Daphne pe un panou de dimensiuni insuficiente? Această scenă poate fi comparată cu un subiect realist similar din frescele lui Kușeir 'Amra (p ) Putem aminti, de asemenea, sicriul de os de la Troyes (p ) și alte sicrie^', precum și scene din diverse MSS ele rovs twSeica fiîjvas (Krumbacher, ) Pictura Portretele personajelor imperiale erau evident numeroase; nici persoane de rang mai mic nu au rămas fără memorial Ne amintim reprezentările în mozaic ale lui Iustinian și Teodora, și medalia sa mare de aur (p , n ); mozaicul cu Constantin Pogonatus în S Apollinare în Fia Martiriul lui Anthimos, Episcopul Nicomediei : iluminarea secolelor XI-XII în MS a lui Simeon Metapbrastes la British Museum (Adăugați MS ) Classe; mozaicurile portret din Sfântul Dimitrie la Salonic (Fig ), și în КаЬгіё Djami la Constantinopol; portretele în frescă ale Paleologilor de la Mistra şi de la Trebizond În MSS iluminat împărații apar uneori în condiții care ne permit să presupunem că trăsăturile seamănă cu cele ale omului viu Printre astfel de miniaturi poate fi menționată cea a lui Vasile I din Psaltirea Bibliotecii Marcian din Veneția Reprezentările împăraților pe sculpturi din fildeș (p , ) sunt probabil PICTURE MURALE ȘI PANOURI mai convențional, așa cum sunt majoritatea celor pe monede (p ) La cele din email, asemănarea este și mai îndepărtată Numele artiștilor care au trăit înainte de secolul al XIII-lea nu au ajuns la noi în niciun număr Dintre cei citați de Unger , unul Lazăr, călugăr, este pur și simplu menționat ca un oponent obstinat al împăratului iconoclast Teofil; un altul, Andreas, este foarte lăudat de Teofan și Cedrenus, dar nu a lăsat lucrări prin care arta sa să poată fi criticată Efraim, un pictor istoric (?) al secolului al XII-lea, este mai bine cunoscut ca mozaicist (vezi p ) Manuel Panselinos din Salonic, despre care se spune că a trăit și în secolul al XII-lea, este unul dintre primii pictori cărora i se atribuie lucrări existente: se spune că el este autorul frescelor din biserica din Kares de pe Muntele Athos Numele său, "All Moonlike", indică strălucirea realizării sale și este familiar cititorilor "Manualului Pictorilor", unde este înălțat în termeni laudatori de călugărul Dionysios de Furna Miihtz și Frothingham au căutat urmele tuturor artistelor grecești ale căror nume sunt înregistrate în Italia Înainte de secolul al IX-lea trebuie să fi fost mulți, mai ales printre călugării ale căror comunități au înflorit la Roma sub papii greci din secolele al VII-lea și al VIII-lea (vezi p ) Dar abia în acea perioadă avem referiri la nume - Lazăr, Hrisafiu, Metodiu - iar acestea ne țin foarte puțin Lazăr a fost un pictor-călugăr trimis la Roma cu daruri de către împăratul Mihail al III-lea * Metodie, poate apostolul slavilor, a executat pictura murală în pronaosul S Clemente la Roma și a pictat faimoasa icoană a SS Petru și Pavel pe care i-a dăruit Vaticanului (r) Chrysaphius, camerlan al lui Leon al III-lea, a fost trimis de acesta la Ravenna pentru a restaura mozaicurile lui S Apollinare in Classe Un alt pictor călugăresc, Theophylactus, și-a semnat frescele din anul într-o criptă din Carpignano ; în timp ce numele lui Eustathius, cu data anului , apare în același loc Artiștii secolului al XII-lea cunoscuți de noi pe nume sunt foarte puțini: unul este Marcus Indriomeni, care a lucrat la mozaicurile lui S Marco la Veneția (vezi p ) Despre pictorii care lucrează în Sicilia nu avem nicio înregistrare personală, cu excepția lui Bion, care a aruncat marele beli pentru Roger la Palermo în d Hr Teofil, autorul celebrei tichedula dwertțarum artium, și-a făcut cunoștință cu metodele artei bizantine Un anume Daniel a semnat bolta unei cripte a S Biagio de lângă Brindisi ( d Hr ) Odată cu secolul al XIII-lea ajungem la Unele dintre expozițiile de artă bizantină, pp - - 'Epprjvtia rwv (wypâtpuv (Manualul pictorului), - Retue of Chrelien Art, xxxvi, ; Artiștii bizantini din Europa Latină ai sticlei Vе au ЛѴв American Journal of Archaedogy, ix, , urm Liber Pontificali, Viața lui Benedict * Jelic, în Trandafirul Festschrifî, Roma, , pp și urm cap Diehl, В С H , , - Ibid , , Un pavaj de mozaic la Otranto este semnat de Pantaleon PICTURA perioadă în care influența greacă a început să-și producă efectul maxim Se crede că Teo-fane din Constantinopol a lucrat la Veneția în d Hr , iar mozaiistul Apollonius a învățat-o pe Andrea Tafi Pictorul Melormus, care lucra în Toscana chiar la începutul secolului, este considerat posibil maestru al lui Guido da Siena Un alt nume important este cel al lui Conxolus, care își semnează numele pe frescele scărilor care duc dinspre sus până la biserica inferioară a Mănăstirii Sacro Speco de la Subiaco: frescele bisericii inferioare i se pot datora în mare parte Este clar că această mănăstire, ca și Monte Cassino, trebuie să fi depins în mare măsură de artiștii greci În acest secol avem și primele tablouri de panou semnate Andrea Rico din Candia din Creta semnează o Madona în Uffizi din Florența , precum și panouri în galeriile din Napoli și Parma Un panou cu Prezentarea, la Vatican, poartă numele Johannes? Pentru secolul al XIV-lea auzim de Marcu al Constantinopolului, Dimitrie din Pera și Gheorghe, care lucrează la Genova; a lui George Clotzata, care a executat o pictură în tempera a celor doi sfinți Teodor la Vatican și a lui Kyrillos, care a semnat un triptic cu Treimea și Buna Vestire , anterior la Palermo În Sacro Speco de la Subiaco, numele de Stamatico apare în litere care par la fel de probabil să aparțină secolului al XIV-lea ca și celui al XVI-lea o cruce din sacristia Mănăstirii Sacro Speco, Subiaco, poartă numele de Eutychios Un pictor pe nume Eustathios a semnat o lucrare aflată anterior în posesia cardinalului Fesch Un panou la Vatican, cu Domnul nostru și Maria Magdalena în Grădina, este de Donatas Biza-mannos din Otranto La începutul secolului al XV-lea auzim de George de Constantinopol care lucrează la Veneția și Ferrara: o imagine semnată a Sfântului Marcu de către el se află în Brera din Milano; Antonio de Negropont a lucrat și la Veneția Vaticanul are o Vizită semnată de Angelos Bizamannos din Otranto, iar galeria de la Berlin o Răstignire a aceluiași artist: pictura din Vatican de Theodoros ar părea a fi din secolul al XVI-lea În secolul al XVI-lea, Emmanuel Zanfurnari, membru al coloniei grecești din Veneția , a activat ca pictor și câteva dintre lucrările sale H Thode, Frâne ton Assisi, Frothingham, ca mai sus, PI X Frothingham l-ar identifica pe Rico cu Tafii care au executat mozaicurile din bnptistery din Florenta O școală cretană de pictori este menționată în Manualul pictorului de pe Muntele Athos (Didron, Pt I, Sect ) Pentru pictori cretani din secolul al XIV-lea până în secolul al XVII-lea vezi și G Gerola, Monumenti reneti nell' Jsola di Creta D'Agincourt, Peinture, PI Frothingham, ca mai sus, Poza este semnată pe spate Vezi D'Agincourt, PI XC • J Gambacosta, Memorie per servire alia storia letteraria di Sicilia, ii, Pt iii, • Frothingham, D'Agincourt, PI CXXV Emeric David, Histoire de la peinture au moyen âge, ( ) D'Agincourt, PI XCIII " Ibid , PI Ш Signor Veludo a oferit o relatare interesantă despre această colonie grecească scrisă în modern TABLURI ȘI PANOURI MURALE sunt conservate Cercetările domnului Veludo fac aproape sigur că binecunoscutul tablou al Înmormântării Sfântului Efrem Sirul ■ CLUTCb ЮІ Gux£ l OJ я "ol^l'cu Я UXtXTOXTMW KOJL AAOXID Canoanele Eusebiene dintr-o Evanghelie a Capadociei sunt de secol al XII-lea considerabil în British Museum (Add MS merit Au, totuși, ) multă importanță iconografică, întrucât numărul sfinților reprezentați este mare, iar tratarea scenelor biblice și simbolice oferă frecvent puncte de interes S-ar părea că în Cappadocia cel puțin picturile au fost executate în frescă adevărată Tencuiala era adesea întărită prin adăugarea de paie tocate și câlți În Licia nu s-au înregistrat încă foarte multe O mică biserică din Kttrksass, lângă Myra, are rămășițe de fresce, inclusiv Nașterea Domnului, Adorarea Magilor, Cina cea de Taină, Răstignirea și diverși sfinți Au fost observate și urme de pictură într-o biserică din Gagae? La Alaja, într-o biserică cu cupolă, se mai văd cei patru Evangheliști care scriu, o Fecioară întronată și mai mulți sfinți ' Frescele Bisericii Sf Nicolae din Myra au suferit foarte mult, iar acum a mai rămas puțin Sfânta Liturghie și figurile sfinților au fost distinse de Rott' H Rott, Kleinasiaiische Denkmăler, Leipsic, ; G de Jerphanion, Rev, arh , , - , şi Comptc rendu de Г Acad des Inscr , , - ; H Gregoire, В С H , xxxiii, , - ; Levidis, Al Iv /югоХІѲоіе ftwal tt)s Kaswaioitias, Constantinopol, ; Diehl, Manuel, H Rott, Kleinasiatische Denkmâler, * Dr K Michel, în H Rott, Cleitiasian Dental Painters, * Ibid , " Ibid , " Ibid , urm PICTURA MURALA La Isbarta (Baris) in Pisidia Arundel in prima jumatate a secolului al XIX-lea a vazut o biserica *podonata din belsug cu picturi', dar operatiunile de constructie au dus la disparitia lor * Biserica Sf Stefan ' de pe insula Nis, in Lacul Eyerdirgdll, este acoperit cu fresce mult decolorate de fum și evident de două perioade Dr Rott, spălând pereții cu apă, a reușit să identifice mulți dintre subiecți Printre seriile anterioare se numără Jertfa lui Isaac, Spălarea picioarelor ucenicilor, Trădarea și Înălțarea; inscripționa arată că acestea au fost urmate de Pogorârea de pe Cruce și alte două scene În cor se află Sfânta Liturghie, o redare de un merit excepțional; pe sud zidul sunt o Judecata de Apoi mult deteriorată și un martiriu Printre lucrările de mai târziu, în principal pe pereții inferiori, se numără figuri de sfinți, Nașterea Domnului, Prezentarea și Jertfa lui Isaac Această lucrare este probabil la fel de recentă ca secolul al XIII-lea, în timp ce Rott a atribuit frescele anterioare cel mai târziu celui de-al IX-lea În Pamfilia, Biserica Panagia (Djumanin-Djamissi) din Adalia are fresce din secolul al XIII-lea, amintind în stil pe cele din Suwasa în Cappadocia; dar în cea mai mare parte au fost acoperite cu văruirea turcească * * * * Odată cu Capadocia intrăm într-o serie întreagă de picturi interesante în biserici și capele din stâncă, care pot fi comparate cu lucrările executate în condiții oarecum similare în sudul Italiei (p ) Frescele din corul ruinat al unei biserici bazilicane dintre satele Gdwerdjinlik și Djardaghkoi, lângă Newshir, sunt revendicate ca fiind pre-iconoclastice? Trei busturi în stil aproape clasic au o fereastră de cor, în timp ce în absidă sunt treisprezece figuri ale Domnului și Apostolilor Noștri Toți au suferit foarte mult de pe urma expunerii, iar culorile principale (albastru, roșu și galben-verzui) sunt mult estompate La Amos, într-o capelă cioplită în stâncă al cărei acoperiș a căzut recent, este posibil ca decorul să revină la perioada iconoclastă, deoarece paleografia inscripției sugerează o dată timpurie În cor se află Pantocratorul între doi îngeri ; pe peretele de miazăzi se mai zăreşte Buna Vestire În altă parte sunt Fecioara și Pruncul însoțiți de doi îngeri și un număr de sfinți, printre care Mihail, Gavril, Dionisie, Dimitrie, Blasius și Teodor În bazilica de piatră de sine stătătoare de la Andaval, ridicată probabil în secolul al V-lea, se află rămășițe de picturi murale de dată post-iconoclastică În cor se află Pantocratorul între îngeri și două rânduri de sfinți, printre care Grigorie și Epifanie În naos se văd Adorarea Magilor și Constantin și Elena * Bisericile stâncoase de la Semendre, Soandere și Ulnach, cu adăugarea unei biserici de sine stătătoare în ultimul loc, au încă resturi de fresce Mdnchilkilisse, o capelă funerară cu două coridoare tăiată în tuf, are pe o latură a boltei în butoaie a culoarului de nord Îngerul arătându-i lui Zaharia, Salutarea, scena din apocriful Protcvangelium Jacobi în care Iosif și Fecioara sunt siliți să bea apa pentru a-și dovedi nevinovăția și Călătoria la Betleem; pe cealaltă parte se vede doar Nașterea Domnului; culoarul de sud nu are picturi În cor se află Domnul nostru într-o mandorlă înconjurată de heruvimi, iar pe peretele de jos drapoare pictate (cf Kușeir 'Amra, p ) În vestibul sunt SS Demetrius și George, și pe un tim- J Aruudel, Descoperiri în Asia Mică, , i * Rott, ca mai sus, s Rott, ca mai sus, și urm Rott, ca mai sus, Un plan precis al bisericii a fost realizat de arheologul rus Smirnoff (Strzy- gowski, Kleinasien ein Neuland, f ) Pentru o scurtă notificare a frescelor, vezi Rott, - • Rott ca mai sus, - Vezi observațiile lui SmirnofT încorporate de Strzygowski, Kleinasien, ; iar Rott, ca mai sus, Rott, ca mai sus, - , Rott, Ch viii , PICTURA MURALA panum alti doi sfinti Într-o biserică asemănătoare din valea Balyq , nu departe, picturile murale sunt numeroase și interesante, deși nu de o calitate superioară Pe bolta unui culoar sunt văzute Buna Vestire, Salutarea*, "Apa jurământului", așa cum este descris mai sus, Călătoria la Betleem, în care Fecioara este așezată pe măgar în atitudinea unui oran și o scenă Fig Fecioara cu Pruncul : frescă în Cripta Sta Lucia, Brindisi (NHJ Westlake, History & Design in Mural Painting ) P în care un ţăran este reprezentat arat Pe peretele de vest sunt Nașterea cu Spălarea Pruncului și Jertfa lui Isaac; în celălalt culoar se află Cina cea de Taină, Trădarea, Răstignirea între cei doi tâlhari în prezența Fecioarei, Sfântul Ioan, Sfântul Efrem, Longinus și Stephaton (aici descriși ca О ССОПОС, sau omul care oferă isop) În abside se află Fecioara între Mihail și Gavriil, cu șapte sfinți, și Domnul nostru în slavă O serie de alți sfinți sunt văzuți în alte locuri și există o figură fără nimbus, care poate reprezenta un donator: toate scenele sunt însoțite de inscripționa O mare parte a lucrării din capelă este ștearsă, iar culorile sunt mult estompate, dar efectul întregului în starea sa inițială trebuie să fi fost strălucitor Rott, și urm şi Fig ; Gnîgoire, В CH, , - (Fig ) PICTURA MURALA Akkilikilisse de sine stătătoare din aceeași vale are figura lui Panto-krator Mai importante sunt frescele din Karabashkilisse*, o biserică monahală tăiată în stâncă din aceeași regiune, deoarece lucrarea este însoțită de o inscripție care spune că a fost executată în domnia lui Constantin Ducas ( - d Hr ) de către călugărul Nefon și călugărița Ecaterina, cu cooperarea ( 'Apx" , urm * G Millet, Monumente byzantine de Mistra, , și В С H , xviii, , urm ; L Magne, Gasetle des Beaua-Arts, Third Period, xvii, , (desene în acuarelă de M Yperman reproduse) PICTURA MURALA decoratoarea Pantanassa (d ) sunt maștere de culoare bogată și linie precisă; pitorescul și pateticul îi atrag; nu mai sunt în acord cu liniștea și detașarea care deosebesc "vechea mașteră" a artei bizantine Frescele dinastiei Comnenilor și mai târziu există încă în bisericile din insule, deși în multe cazuri au fost acoperite cu văruire Astfel de picturi acoperite pot fi deslușite în exonartexul lui Nea Moni de pe Chios Fio Moartea Fecioarei : pictură murală din secolul al XIV-lea în Biserica Peribleptos, Mistra (Hautes Âtudes: G Millet ) P Nu există picturi murale din primele două perioade în Servia și Macedonia ; cele mai vechi aparțin perioadei dinastiei Nemanja (p ) Ca și în Rusia, primele maștere au fost bizantine, dar au format rapid o școală locală, iar în perioada de tranziție este greu de spus unde încetează munca mașterei și începe cea a elevilor Stilul pitoresc reprezentat în Byz Zeitschr , v, P Pokryshkin, Orthodox Ecclesiastical Architecture qf the ХІІ-ХѴПІ Centuries in the Modem Kingdom of Servia, Sankt Petersburg, (în rusă), multe plăci; W Petkovid în Nowa Iskra, , Iconografia Bisericilor Mănăstirii din Servia (recenziată, BZ, xvi ); Kondakoff (Macedonia, Sankt Petersburg, , p ) spune că desenele realizate de Valtrovitch și Mlliutinovitch și expuse la primul Congres de arheologie de la Moscova, , rămân nepublicate PICTURA MUBALĂ Fio Rămășițe de picturi murale din secolul al XIV-lea, Biserica Brontocheion, Mistra (Hautes Jltudes : G Millet ) P PICTURA MURALA mozaic prin ciclul din Moscheea lui Kahrid Djami din Constantinopol (vezi p ) și în frescă după picturile murale de la Mistra (p ), apare devreme în Servia (vezi frescele lui Nerez de mai jos) și este probabil să poate fi atribuită influenței bizantine: se găsește și în picturile murale de la Gradac (mijlocul secolului al XIII-lea): aceste analogii conferă un interes deosebit acestor monumente serbe În secolul al XVI-lea analogiile cu arta Muntelui Athos sunt numeroase Din această perioadă încep trăsăturile naționale serviene În biserica mănăstirii Nerez de lângă Uskub (Skopia) se află câteva fresce considerate contemporane cu construcția (secolul al XII-lea) Acestea se află în proteza și diakonikon și camerele laterale corespunzătoare acestora în nord-vestul și sud-vestul bisericii și în vecinătatea altarului, acesta din urmă cu inscripții grecești Subiectele se disting cu greu, dar se spune că culoarea și stilul se deosebesc de cele ale frescelor rămase, dintre care cele mai vechi sunt atribuite secolelor al XVI-lea sau al XVII-lea Stilul lucrării anterioare este considerat a anticipa mod intalnit in secolele al XIV-lea si al XV-lea la Mistra În biserica mănăstirii din Тгѳѳкаѵеё, nu departe de Prilep din Macedonia, două camere laterale cu cupolă au fresce datând de la sfârșitul secolului al XII-lea sau începutul secolului următor Ei reprezintă Domnul nostru, Fecioara, Etimasia și un număr de martiri și sfinți Aceste camere sunt foarte întunecate și fără lumină artificială lucrarea nu poate fi examinată în mod corespunzător? Această biserică mai deține fresce ale regelui Ștefan Miliutin ( - d Hr ) și ale unei prințese, probabil Simonida consoarta sa, fiica lui Andronic și a Irinei * Acestea sunt din secolul al XIV-lea și sunt, probabil, portrete bune Alte fresce din biserică sunt, probabil, reproduceri ulterioare ale desenelor originale deteriorate Frescele Kraljeva Crkva de la Studenitza din d Hr , cu scene din viața Fecioarei, prezintă un tratament similar cu cel găsit în mozaicurile pronaosului interior de la Kahriâ Djami (p ) și cel din Mănăstirea Vatopedi pe Muntele Athos, toate fiind de aproximativ aceeași perioadă * Există multă vivacitate și o abordare a realismului în lucrarea din această biserică, Coborârea în Iad fiind deosebit de bună Frescele anterioare de la Studenitza, în biserica fondată în jurul anului d Hr , includ o Răstignire și Judecata de Apoi ZiSa, fondată în - , are fresce reprezentând purtarea crucii și cei patruzeci de martiri într-un stil excelent * Frescele din Sfântul Ioan Evanghelistul de la Ochrida îl reprezintă pe Domnul nostru, profeți și îngeri (cupolă): altele, în corpul bisericii, sunt acoperite cu văruire? Sfântul Clement Ochrida, are scene evanghelice și un portret interesant al dinastului Osto Rayakovitch: inscripțiile sunt Slavonie, iar data la sfârșitul secolului al XIV-lea Lucrările de la Ravanitza, Manassiya, KaleniS și Liubostynia sunt atribuite secolelor al XIV-lea și al XV-lea? Biserica ruinoasă din Zaum ( d Hr ), de pe malul de sud-est al lacului Ochrida , are fresce ale perioadei în stare foarte proastă Peste ușa principală se află Deesis, pe ambele părți ale acesteia trei figuri de sfinți și personaje regale În absidă se află Fecioara cu inscripție grecească ((MP) ѲѴ (âx"po)jroii To"): sub ea sunt sfinți în medalioane, iar tronul cu mielul și potir PN Miliukoff, Izviestiya a Arh Rus Institutul de la Constantinopol, IV, Sofia, , Ibid , urm Pentru aceasta biserica vezi si Antonin, Tratele in Rumelia s Miliukoff, PI b Acest rege este reprezentat cu Simonida într-o biserică frumoasă la Nagurtâ, la două ore la est de Kumanovo (AJ Evans, Archaeologia, xlix, p ) Kondakoff, Macedonia, - Vezi recenzia lui Strzygowski despre Pokryshkin, BZ, xvi > Kondakoff, Ibid Kondakoff, Kondakoff, De PetroviS io Miliukoff, ca mai sus, - , și PI IX și X PICTURA MURALA flancat de patru episcopi Alte subiecte sunt Adormirea Maicii Domnului, Domnul nostru întronat, Fecioara întronată, Sfântul Petru al Alexandriei înaintea Domnului nostru și o serie de sfinți în mărime naturală, inclusiv doi stiliți pe coloană În Biserica din Liubiten din secolul al XIV-lea, care din poziţia sa înaltă se uită spre sud, spre Uskub, sunt fresce reprezentând regele Ştefan Dusan, consoarta sa Helena şi fiul său (peretele de nord), în timp ce de fiecare parte a uşii principale Fio Parte dintr-o Înălțare : pictură murală din secolul al XIV-lea, Biserica Peribleptos, Mistra {Hautes Htudes: G Millet ) sunt SS Michael și Gabriel, și Cosmas și Damian În absidă se vede Domnul nostru dând Împărtășania în ambele feluri, și sunt diverși sfinți, cu inscripționa în greacă În dreapta și în stânga absidei sunt apostoli și sfinți, de asemenea cu inscripționa grecească Alte picturi au inscripția Slavonie Acestea includ o serie de minuni ale Domnului nostru, Hristos în Sinagogă, Hristos și Femeia Samariteană și diverși sfinți Domul a căzut, iar acoperișul fiind acum ruinat, aceste picturi se degradează rapid; călătorii de mai târziu au observat o deteriorare de la vizita doctorului Arthur Evans Miliukoff este de A Evans, Cercetări anticare în Illyricum, în Archaeologia, xlix, p ; PN Miliukoff Izmestiya a Arhului Rus Inst la Constantinopol, iv - (Sophia, ); N Kondakoff, Macedonia, urm PICTURA MURALA părere că toate datează din secolul al XIV-lea Kondakoff observă pătrunderea detaliilor naturaliste în compozițiile bizantine Biserica de pe insula Mali Grad din sud-vestul lacului Presba este construită în umbra unei peșteri enorme La exterior, în jurul intrării principale, peretele este acoperit cu fresce: într-un timpan este Nașterea lui Fecioara ; despre uşă, Judecata de Apoi; deasupra ei stă Fecioara întronată între un prinț și o prințesă și copiii lor Dintre aceste vopsea- Fio Pictură murală de la începutul secolului al XV-lea, Biserica Pantanaesa, Mistra (Rautes ifctudes: G Millet ) numai cele de sus, cu reprezentările personajelor princiare, sunt considerate mai vechi decât secolul al XVII-lea, căruia îi sunt atribuite celelalte Interiorul este bogat decorat Pe arcul de triumf se află Deesis; mai jos, Domnul nostru într-o mandorlă susținută de îngeri În absidă se află Fecioara, de ambele părți îngeri și sfinți; mai jos, un tron flancat de episcopi Pe pereții laterali ai bisericii o zonă inferioară este ocupată de sfinți în mărime naturală; o zonă mai înaltă conține un rând de medalioane cu busturi de sfinți; deasupra acesteia este o zonă mai largă care cuprinde pe fiecare parte jumătate a acoperișului cu boltă în butoaie și acoperită cu scene evanghelice: Nașterea Domnului, Salutarea, Fuga în Egipt, Botezul, Hristos înaintea lui Caiafa Miliukoff, ca mai sus, și urm , și PI XX, XXI Inscripționa greacă a dat numele prințului ca Novak, care a trăit spre mijlocul secolului al XIV-lea, dată confirmată de două inscripționa în biserică Dar o inscripție exterioară menționează restaurare la începutul secolului al XVII-lea; și devine întrebarea cât de mult din lucrare a fost lăsată neatinsă și dacă nici măcar inscripția interioară nu s-a repetat PICTURA MURALA și Filate, Hristos batjocorit, Intrarea în Ierusalim, Schimbarea la Față, Trădarea și Răstignirea, Mariele la Mormânt, Anastasis și Adormirea În timp ce artistul aderă în principal la tipurile tradiționale, dă dovadă de forță și originalitate: gesturile sunt vii, gruparea în scenele mai complicate este bine concepută În ciuda anumitor trăsături care sugerează o dată ulterioară (secolul al XVII-lea), Miliukoff înclină spre credința că majoritatea frescelor sunt din secolul al XIV-lea Biserica Sf Spaso, din satul Boria (Emporia), în valea Korch, la sud-vest de Lacul Ochrida, fondată în d Hr sub Amerales, fiul lui Novak, este de asemenea acoperită cu fresce O inscripție grecească peste ușa principală pomenește numele acestui principe, cu cele ale lui Ioan al V-lea Paleolog și ale fiului său Pe exteriorul aceluiași perete se află o Judecata de Apoi; interiorul este acoperit cu fresce În absidă se află Fecioara ca oran, cu Pruncul într-un medalion la sân, iar inscripția г/ ігаѵтшѵ x ^ Mai jos este Mielul pe un disc așezat pe un tron cu potir, flancat de patru sfinți episcopali Pe arcul de triumf este Buna Vestire; pe părţile sale inferioare se află Sf Chiril şi Sf Ştefan Pe peretele de sud se află Intrarea în Ierusalim și Trădarea; la nord, Răstignirea și Mariele la Mormânt; mai jos sunt figuri de sfinți în lungime întreagă, inclusiv Constantin și Elena Lucrarea din dom este aproape distrusă, dar există urme ale formelor profeților și ale evangheliștilor în pendentive Aceste fresce sunt inferioare celor din Mali Grad (vezi mai sus) Decorul de perete al bisericii mănăstirii Markov, la sud de Uskub, deși a fost foarte mult distrus, conține unele lucrări atribuite la sfârșitul secolului al XIV-lea? Aceasta este în principal partea superioară a pereților din interior În berna sunt Împărtăşania Apostolilor, Cina cea de Taină şi Hristos care se arată după Învierea Sa, cu inscripţii greceşti; mai jos sunt subiecte cu inscriptii slavonie, doua reprezentand adorarea Fecioarei Miliukoff atribuie lucrarea mai veche aproximativ în anul d Hr Cam în aceeași perioadă aparțin figurile ctitorilor de pe exteriorul bisericii mănăstirii Arhanghelii de lângă Prilep* și în Biserica Matka, unde se află o Fecioară cu Pruncul, o Înălțare, sfinți și profeți în berna Secolului al XV-lea aparțin picturile murale ale Sf Petru, la Presba Afară, peste ușă, se află Fecioara, cu inscripție grecească Fecioara se repetă în interior în absidă; sub ea este Mielul pe un tron flancat de doi episcopi; în apropiere, pe boltă, Domnul nostru este văzut pe tron și în act de binecuvântare Pe pereții laterali sunt Botezul, Schimbarea la Față, Prezentarea Fecioarei, Învierea lui Lazăr, Maria la Mormânt, Răstignirea, Înmormântarea și Anastasis Într-o zonă inferioară sunt numeroși sfinți O inscripție greacă indică data acestei decorații ca la O biserică din Nagoric, aparent dedicată Sfântului Gheorghe, are fresce de o dată ulterioară secolului al XIV-lea; dar catedrala din același loc, dedicată tot Sfântului Gheorghe și fondată în d Hr , are picturi murale de o calitate excepțională? În cele cinci cupole sunt diferite reprezentări ale lui Hristos; în absidă, Fecioara cu Pruncul între îngeri, iar dedesubt, Cina cea de Taină Pe pereți sunt scene evanghelice, Moartea Fecioarei, Judecata de Apoi etc ; în pronaos, în zone suprapuse, sunt viețile SS Gheorghe și Dimitrie, cu numeroși sfinți și profeți Kondakoff consideră lucrarea aceluiași secol ca fundația clădirii În biserica de la Mateetz, lângă Kumanoff, acum fără acoperiș, sunt de văzut Miliukoff, ca mai sus, și urm ■ Miliukoff, ca mai sus, urm ; AJ Evans, Archaeologia, xlix , - ; Kondakoff, Macedonia, și urm De la vizita doctorului Evans a avut loc mult vandalism Portretele regelui Vukasin și ale fiului său de pe peretele exterior au dispărut Miliukoff, Kondakoff, Macedonia, " Miliukoff, - Kondakoff, și urm Kondakoff, și urm зоо PICTURA MURALA Împărtășania apostolilor (în berna), cu figuri mari de profeți, apostoli și sfinți Pe peretele de vest este Moartea Fecioarei; în partea stângă se află diverși membri ai casei regale sârbe, partea inferioară a lucrării fiind deteriorată Arhitectura clădirii este din secolul al XIV-lea Biserica Grachanitza, ctitorită de Milutin ( - d Hr ), este pictată cu figuri de sfinți, partea inferioară fiind mult deteriorată, clădirea fiind folosită ca grajd de către turci: pe două piloni ale domului central se văd Stephan Urosh și consoarta sa bizantină, Simonida Lucrarea datează înainte de sfârșitul secolului al XIV-lea și poate fi contemporană cu biserica În pronaos, care este o construcție ulterioară, sunt portrete ale Sfântului Simeon Fio Schimbarea la Față : pictură murală din secolul al XIV-lea, Biserica Peribleptos, Mistra (Hautes ^tudes : G Millet ) în ţinută monahală, iar fiul său, Sfântul Sava, în veşminte episcopale Pe peretele de vest se află Moartea Fecioarei, iar deasupra lui Minunea de la Cana şi Alungarea Negustorilor din Templu În cupola mare, Domnul nostru cu cei patru evangheliști, tipul de cap care amintește de cel văzut la Monreale Alte figuri includ Fecioara ca oran între Mihail și Gavril, deasupra ei fiind Hristos Emmanuel Kondakoff găsește lucrarea reprezentativă pentru cea mai bună manieră bizantină târzie, "de parcă miniaturi luminate ar fi fost transferate pe pereți" Alte fresce din secolul al XVI-lea și mai târziu, unele din biserici deja menționate ca conținând lucrări anterioare, sunt enumerate de Miliukoff , dar nu pot fi menționate aici (e) Muntele Athos, Rusia, Caucaz Catedrala Sta Sofia de la Kieff , fondată de Yaroslav în prima jumătate a secolului al XI-lea, are pe lângă mozaicurile sale (p ) o amplă Kondakoff, Macedonia, urm ; ME Durham, High Albania, ff , Durham, ca mai sus, p - D Ainaloff și E Riedin, The Cathedral of Sta Sophia of Kieff, St Petersburg, , servind drept text pentru Albumul publicat de Societatea Imperială Rusă de Arheologie, intitulat: Antiquities qf the Russian Empire: the Cathedral of Kieff, St Petersburg - Cea mai convenabilă lucrare pentru un studiu preliminar este Ancient Monumente of Art din Kieff a lui Ainaloff și Riedin: PICTURA MURALA serie de picturi murale în tempera Acestea la originea lor datează fără îndoială din secolul în care a fost construită biserica; dar cea mai mare parte dintre ele au fost supuse unei restaurări drastice între și , doar cele din Capela Sf Mihail rămânând neatinse, la comandă imperială Picturile au suferit foarte serios din cauza diferitelor dezastre care s-au abătut asupra clădirii în primele cinci sute de ani de existență Apoi, în secolul al XVII-lea, în timpul ocupației Uniat a țesăturii, acestea au fost acoperite cu văruire, sub care au fost redescoperite în Restaurările au urmat lucrării antice în măsura în care a fost posibil de urmărit și deși nu pot fi considerate ca reproduceri absolute ele prezintă caracterul general al artei religioase bizantine la momentul convertirii lui Iaroslav Principalele picturi se află în Capelele SS Ioachim și Ana, Sfântul Petru, Sfântul Gheorghe și Sfântul Mihail (numai cei din acesta din urmă, după cum s-a remarcat mai sus, rămânând în starea inițială), în transept și în galerie și pe pereții scărilor care duc pana la el Decorul scărilor este de un interes excepțional deoarece este pur laic în subiectele sale Capela Sf Ioachim și Sf Ana are diverse scene bazate pe povestea Evangheliilor apocrife, inclusiv întâlnirea de la Poarta de Aur, Nașterea Fecioarei, viața ei în Templu, Logodna cu Iosif, Buna Vestire și Salut Lucrarea din Paraclisul Sf Mihail este doar imperfect păstrată, dar există urme ale Victoriei asupra Satanei și figuri de sfinți, în timp ce absida conține o frumoasă figură a arhanghelului cu aripile întinse Pe acoperiș sunt rămășițe de scene în care îngerul i se arată lui Iosua, Balaam și Zaharia Capela Sfântului Petru conține scene din viața sfântului, inclusiv Botezul în Casa sutașului Corneliu și Livrarea din închisoare În Capela Sfântul Gheorghe se află picturi de o natură biografică asemănătoare, cel mai remarcabil fiind martiriul sfântului în smoală clocotită În transept, subiectele ilustrează scene din Patimă și după: Hristos înaintea lui Caiafa, Lepădarea lui Petru, Răstignirea, Anastasis, Apariția la Sfinte Femei, Neîncrederea lui Toma, Misiunea Apostolilor și Cincizecimea Răstignirea este de tipul mai elaborat, cu cei doi hoți, Longinus și Stephaton, Fecioara cu trei femei însoțitoare, Sfântul Ioan, și centurionul și urmașul său În galerie sunt scene din Vechiul și Noul Testament: Emaus și miracolul de la Cana, Trădarea și Cina cea de Taină, Jertfa lui Isaac, Avraam întreținând îngerii, Cei trei copii ai Babilonului în cuptor Pereții și coloanele sunt acoperite cu figuri întregi și pe jumătate de sfinți, aproape în întregime renovate: dintre figurile întregi pot fi amintiți Constantin și Elena și Chiril și Metodiu; printre acestea din urmă, personificări ale Credinței, Норе, Carității și Înțelepciunii Divine; numele par să fi fost oarecum atribuite în mod arbitrar unor figuri din care era vizibil puțin mai mult decât conturul original Foarte curioasele picturi seculare de pe pereții scărilor reprezintă spectacole în hipodrom la care au participat împăratul și împărăteasa, poate cu ocazia unui important festival public (Crăciun ?) Vedem personajele imperiale, cu gărzile și însoțitorii lor, așezate în Kathisma; carele celor patru facțiuni din spatele barierelor gata să înceapă; muzicieni, dansatori și acrobați, inclusiv un bărbat care poartă pe umăr un stâlp pe care roiește un băiat; luptă între bărbaţi şi fiare călare şi necălăreţi; Catedrala Sta Sophia, Charkoff, , iar la aceasta sunt date referirile din scurta relatare de mai sus Vezi, de asemenea, N Pokrovsky, Mural Decoration of Early Greek and Russian Churches, St Petersburg, , ff ; Tolstoi și Kondakoff, Antichitățile rusești, iv Toate lucrările menționate sunt în limba rusă Ainaloff și Riedin, Culoarea a fost aplicată pe stuc uscat cu un mediu de mărime sau albuș de ou Ainaloff și Riedin, , și urm ; N Kondakoff, Zapiski al Societății Imperiale de Arheologie Rusă, iii ( - din seria nouă), și urm Aceste scene pot fi comparate cu cele de pe sculpturi în fildeș (diptice consulare la PICTURA MURALA luptă unică între perechi de bărbați, unul dintre antagoniști într-un caz purtând o mască de animal deasupra capului * Unele dintre aceste scene de vânătoare nu au nicio legătură cu amfiteatrul, ci sunt doar ilustrații ale urmăririi, așa cum se bucură prinții de timpul? Sunt copaci în fundal, iar scena este în mod evident așezată în țară Deoarece unele dintre animale, de exemplu pantera, sunt necunoscute în Rusia, iar costumele sunt orientale, este probabil ca artista să nu fi fost ruși, ci greci Un episod interesant reprezintă bărbați care poartă un cadou de cap și sferturi de mistreț la palatul imperial O procesiune imperială se păstrează doar în câteva figuri imperfecte Există, de asemenea, rămășițele de șoimi și șoimi și ale unui număr de animale fantastice și monștri, inclusiv lei înaripați și grifoni de tip oriental obișnuit Pictura murală rusă din secolul al XII-lea a menținut tradiția bizantină și, în unele cazuri, este o problemă de dispută dacă o anumită lucrare a fost executată de un artist bizantin sau rus Pokrovsky a urmărit istoria artei prin perioada premergătoare invaziei mongole până la Renais-яапле din secolul al XVI-lea și vremuri ulterioare Este posibil ca unele dintre lucrările mai vechi din secolul al XII-lea să fi fost încă executate de artiști greci, iar Pokrovsky susține că acesta este adesea cazul chiar și acolo unde inscripționa nu este în greacă, artiștii nativi, ca în Italia, devin independenți de stăpânii lor Stilul lucrării din Monastir Mirojsky de la Pskof ( d Hr ) este aproape pur bizantin, iar cel din Catedrala Sf Dimitrie din Vladimir (sfârșitul secolului al XII-lea) a fost comparat cu MS iluminare Asta la Neredits (d ) New Ladoga, în districtul Novgorod, este asemănător; dar în Catedrala Adormirea Maicii Domnului de la Vladimir găsim un stil mai pitoresc și impresionist analog cu cel al Peribleptos la Mistra Până în secolul al XVI-lea au fost urmate vechile tradiții iconografice: au fost mai puține schimbări decât în Europa de Vest Acest fapt, deja observat în legătură cu arta bizantină în ansamblu, este deosebit de remarcabil în arta medievală a Rusiei În secolul al XVI-lea, rușii și-au bazat din nou arta pe modelele bizantine anterioare, deși au introdus modificări de detaliu în conformitate cu sistemul național idiosincrazia gustului și a credinței În secolul al XVII-lea influențele occidentale s-au făcut simțite hotărât Cu excepția celor din Capela Sf Gheorghe din Mănăstirea Sf Paul, care datează din d Hr (Fig ), picturile murale care au supraviețuit de pe Muntele Athos nu sunt mai vechi de prima jumătate a secolului al XVI-lea Este adevărat că există înregistrarea lucrărilor din d Hr la Chilandari iar în pronaosul lui Vatopedi în anul Dar vechea Catedrală a Prezentării de la Chilandari a fost distrusă la sfârşitul secolului al XIII-lea; iar celelalte picturi sunt restaurate atât de drastic încât opera originală este adesea îndoielnică Cele de la Vatopedi au fost repictate în anul ; presupunând originalul Liverpool și în alte părți; panouri dintr-un sicriu din British Museum Ф ) ; olifantul lui JAsz* Bereny (p ) Ainaloff și Riedin, Fig p * Animalele urmărite sunt ursul, mistrețul, pantera, veverița (?), Ac ' Ainaloff și Riedin, , Fig , p Decorație murală cțf Bisericile timpurii grecești și ruse, cap iv-viii Aceste capitole descriu picturile de la Novgorod și Vladimir-Suzdal și lucrările post-renascentiste de la Muntele Athos din Grecia și Rusia până în secolul al XVIII-lea J Ebersolt, lun Piot, xi - și PI ; Pokrovsky, Picturi murale, și urm ; Bayet, L'Art byz , Pokrovsky, Schița Monumentului Iconografiei și Artei Ortodoxe, cap ix-xi (Sankt Petersburg , în rusă) Vezi şi BZ, v, , NP Kondakoff, Monumentele artei creștine pe Athos, Sankt Petersburg Petersburg, , și urm ; Pokrovsky, Decorații murale ale bisericilor timpurii grecești și ruse; Bayet și Duchesne, Memorie despre o misiune pe Muntele Athos, Paris, ; Didron, Analele arheologice, iv , ; v ; xvii ; xviii ; xx ; xxi , , ; xxiii ; xxiv ; Didron, Manual de iconografie creștină Introducere; Diehl, Manuel, p Vezi și Brockhaus, The Art of the Athosclostem Desene ale artistului Papety sunt la Luvru; vezi, de asemenea, Two Worlds Review, ; Arhivele Misiunii, ii, p Pentru expediția domnului Miller vezi descrierea domnului Proust, The Tour of the World, , pp și urm PICTURA MURALA compoziții care au fost urmărite cu atenție, sunt de mare interes datorită asemănării lor cu ciclurile cu viața Fecioarei la Studenitza (vezi p ) și КаЬгіё Djami (p ) Acestea sunt concluziile arheologilor ruși care au consacrat cel mai atent studiu acestor fresce în ultima vreme Episcopul Porphyry, Pokrovsky și Kondakoff sunt în general de acord, iar opiniile călătorilor și arheologilor anteriori, care atribuie o dată îndepărtată multora dintre aceste picturi murale, nu mai pot fi acceptate Memoria de MM Bayet și Duchesne, deși publicat cu mulți ani în urmă, este o relatare scurtă și științifică lipsită de Fig Prezentarea și moartea Fecioarei : pictură murală din d Hr în Capela Sf Gheorghe, Mănăstirea Sf Pavel, Muntele Athos (Hautes Etudes: G Millet ) inexactităţile şi generalizările pripite cuprinse în lucrările multor călători Frescele existente ale Muntelui Athos nu se încadrează, așadar, în limitele noastre: se poate, totuși, afirma că cele mai interesante sunt cele executate de Manuel Panselinos în - d Hr în Biserica din Protaton O listă cu datele altor fresce din secolul al XVI-lea până în secolul al XVIII-lea este dată de Kondakoff Bayet ar atribui frescele Lavrei la o dată similară Majoritatea artiștilor ale căror nume sunt cunoscute nu au fost instruiți pe Athos: Panselinos provenea din Salonic, Theophanes din Creta, Mark din Georgia și așa mai departe Panselinos este o figură interesantă deoarece pare să fi fost familiarizat cu arta italiană a secolului al XV-lea și, prin această cunoaștere, a dat o nouă viață tipurilor bizantine anterioare, cărora, totuși, le-a rămas fidel Picturi murale în stilul bizantin de mai târziu se află în Biserica Кёкгёзі din Caucaz (/) Italia Artiștii din Orientul creștin sau elevii lor și-au lăsat lucrările pe zidurile Catacombei Romane În Bazilica SS Felix și Adauctus, Monumente de Artă Creștină de pe Muntele Athos, Bayet și Duchesne, Archives des missions, , și urm La care face aluzie C de Linas, în Revue de l'art chrttien, PICTURA MURALA în catacomba de la Commodilla , un tablou îl reprezintă pe Domnul Nostru aşezat pe glob între Sf Petru şi Sf Pavel (Traditio clavium), un altul pe Fecioara întronată cu Pruncul între SS Adauctue și Felix, fostul sfânt prezentându-i o figură feminină descrisă ca Turtura Aceste două subiecte se pot întoarce la începutul secolului al VI-lea O a treia frescă cu o figură în picioare a Sfântului Luca este însoțită de o inscripție care afirmă că a fost executată în timpul domniei unui Constantin, se pare că Pogonatus ( - d Hr ) Figura Fecioarei a fost comparată cu cea din mozaicurile lui S Apollinare Nuovo de la Ravenna și tipul atribuit Siriei; figura lui Hristos din Traditio clavium seamănă cu cea din absida S Vitale din același oraș Figuri ale SS Emerita și Stephen sunt și ei în stil Ravennate În toate aceste fresce culoarea este bogată și solidă în ton Picturile binecunoscute din catacomba lui Ponzianus și Generosa depind în mod clar de inspirația bizantină În cimitirul din Generosa sunt fresce care sugerează o influență est-creștină (Fig ) În catacomba din Albano, la cincisprezece mile de-a lungul Calei Appian, există un bust al Domnului nostru între busturile Fecioarei și S Smaragdus, asemănător ca stil cu lucrarea din catacomba lui Ponzianus, dar mai dur: ele pot fi din secolul al IX-lea * Bisericile acestor secole timpurii, unde și-au păstrat picturile murale, arată o dependență egală față de arta creștină-est B Rămășițe de fresce cu inscripții grecești au fost găsite la S Saba pe Aventin, o mănăstire fondată de călugării greci Atât aici, în Sta Maria Antiqua (vezi mai jos), cât și în lucrarea ulterioară din S Urbano alia Caffarella, apar motive ornamentale care se găsesc în Codex Rossanensis și în Evanghelia lui Rabula (vezi pp , ); remarcabile printre acestea sunt marginile formate din discuri suprapuse colorate în diverse culori Frescele de la S Saba se află în oratoriul S Silvia de sub bazilica mai mare din secolul al XII-lea Figurile de sfinți și un bust al Domnului nostru, din păcate deteriorat, sunt atât de fin tratate și atât de aproape de lucrare creștină răsăriteană încât trebuie atribuite artiștilor greci Un grup de călugări într-un stil mai grosolan pare să fie mai târziu , deși și oriental Scene din viața lui Hristos de dimensiuni mici corespund lucrării Papei Ioan al VII-lea în Sta Maria Antiqua Picturile murale ale Sfintei Maria din Schola Graeca, executate în timpul papalității lui Hadrian ( - d Hr ), sunt în stil bizantin * Picturile murale din Biserica Sta Maria Antiqua de sub Dealul Palatin și din vecinătatea forului ilustrează în cel mai remarcabil mod arta care a predominat la Roma în timpul Evului Întunecat Biserica, care a fost J Wilpert, Nuovo Bullettino di arch crist , , urm și PI V-VII; A Munoz, Pitture medievali romane, în L'Arte, A Munoz în L'Arte, ca mai sus, urm ; BZ, xiv, , Vezi J Wilpert, Die Malereien der Katakomben, , , , Nuovo Bullettino di arh crist , , - şi PI IV Deasupra capului Fecioarei sunt cuvintele MIT€R TH€V (r) Cf de asemenea mozaicurile Arcului de Triumf al Sta Maria Maggiore (p ) Grisar, in Civittd Cattolica, ser , ii, p ; iii ; v Vezi și BZ, x, , ; xi, , A Munoz, II Codice purpureo di Rossano, Wiischer-Becchi, RQ, XVI, ; Die griechischen Wandmalereien în S Saba Frothingham, presupunând că mănăstirea a fost fondată în secolul al VI-lea, ar atribui aceste fresce mai fine la aproximativ d Hr (The Monumente qf Christian Rome, ) Wilpert (Studi su l'iconografia cristiana, în M&anges d'arch et d'histovre, xxvi, ) atribuie cel mai vechi timpului lui Ioan al VII-lea, cel mai târziu poate celui al lui Pascal I ( - d Hr ) Frothingham, Journ Amer Arh , x, , p Pentru literatura până în anul vezi C Hiilsen, Rom Mitth , xx - Prima relatare cuprinzătoare în limba engleză este cea a domnului GN Rushforth în Papere al Școlii Britanice din Roma, Voi i Wilpert, care îl critică pe Rushforth în multe puncte, a oferit reproduceri excelente în L'Arte, xiii, , și urm , și va publica întreaga decorație a bisericii Vezi şi BZ, x, , ; xii, , ; xiv, , ; xv, , ; Venturi, Storia, ii urm , urm ; E Bertaux, Roma,ii, urm ; W von Griineisen în ArchiviodellaR Soc rom distoria patria, xxix, ; Studi iconografici, &c ; Diehl, Manuel, ff; Fotografii de Dr G Gar-giolli în Gabinetto Fotografica al Ministerului Instrucțiunii Publice, Via în Miranda Fig Domnul nostru și Sfinții: pictură murală timpurie în Cimitirul Generosa, Roma (NHJ Westlake: History of Dcsign in Mural Painting ) P PICTURA MURALA PICTURA MURALA zdrobită și îngropată de căderea clădirilor de deasupra sa în secolul al IX-lea, și-a primit decorația în diferite momente între secolele VI (posibil chiar al V-lea) și secolele VIII Lucrarea cea mai veche se vede în stratul cel mai de jos al prezbiteriului; Fio Picturi murale în Sta Maria Antiqua, Roma (NHJ Westlake: Istoria designului în pictura murală ) al doilea strat nu ar trebui să fie cu mult mai târziu de mijlocul secolului al VII-lea, deoarece inscripția de pe sulurile deținute de Părinții Bisericii este derivată din Acta Conciliului din Lateran din d Hr Este posibil să fi fost executate sub Papa Martinus (d - ) Al treilea strat din același loc este atribuit timpului lui Ioan al VII-lea ( - d Hr ) Lucrarea din Capela Răstignirii este atribuită timpului lui Zaharia ( - d Hr ); cea de pe absida prezbiteriului la cea a lui Paul I (d - ); iar cel al PICTURA MURALA peretele drept al curții la cel al lui Hadrian I (d - ) Unele dintre reprezentările papilor au nimbul pătrat, un indiciu că pictura a fost realizată în timpul vieții lor Capela celor Patruzeci de Mucenici are o figură a Sfântului Leon, medalioane cu busturi de sfinți, subiect care poate fi reprezentat Anastasis, Fecioara, căreia un sfânt îi dăruiește un papă cu nimb pătrat, două cruci mari cu medalioane care conțin capete ale Domnului nostru și ale Fecioarei, sub care sunt miei și păuni, scene poate din viața Sfântului Antonie și (în absida) cei Patruzeci de Mucenici înghețați de moarte Curtea Sta Maria Antica are pe zidul de intrare pe Sf Agnes, Sf Cecilia, si alti sfinti barbati si femei; în partea dreaptă Papa Hadrian oferind o carte Fecioarei, Sfântului Silvestru și altor sfinți; lângă aceste figuri se află un Hristos întronat, Sfântul Antonie pustnic și o sfântă femeie În colțul sudic se află o figură feminină cu inscripție dedicată, numele distrus din păcate Pe peretele din stânga sunt scene mai recente din viața Sfântului Antonie; în colțul din stânga un cap colosal al Sfântului Abbakyros, cu spatulă și cutii de medicamente Pe peretele opus intrării nu mai rămâne nimic decât o inscripție care dă un an care se presupune că ar fi anul În naos, decorul este în mare parte pe piloni: cuprinde un cap al Fecioarei, Daniel în Vizuina leilor, Sfântul Salomone și cei șapte fii ai ei ( Масс, vii), Domnul nostru întronat între îngeri, Buna Vestire (doi reprezentări, una peste alta, de vârstă diferită), Sfântul Dimitrie, Iudita cu capul lui Holofernes, Fecioara cu Pruncul, Sfânta Ana cu Fecioara pruncul și Elisabeta cu Sfântul Ioan; deasupra sunt scene din Noul Testament, aproape total distruse, deși se pot distinge Nașterea și Adorarea Magilor Culoarul din stânga îl are pe Domnul nostru, cu unsprezece sfinți latini în dreapta sa și nouă sfinți greci în stânga Mai sus sunt scene din Vechiul Testament pe două rânduri, cel mai bine păstrat reprezentând istoria lui Iosif La intrarea în Capela Răstignirii se află două figuri nude, poate făcând parte din grupul celor Patruzeci de Martiri; pe piloni sunt Hristos între sfinți și cei trei copii în cuptorul de foc În luneta de deasupra absidă este Hristos răstignit adorat de îngeri, cu o lungă inscripție în limba greacă Mai jos sunt patru jumătăți de papi fiecare cu câte un nimb dreptunghiular, unul cu numele său, S Martinus j>(a)p(a) Romanus Mai jos, și imediat în dreapta absidei, se disting trei straturi de stuc, iar lucrarea poate fi descrisă ca palimpsest Stratul cel mai de jos o are pe Fecioara întronată, adorată de îngeri; următorul, o Buna Vestire mutilată, în care rămân capetele Fecioarei și ale îngerului; figurile cele mai de sus, aproape în mărime naturală, ale SS Grigore de Nazianz și Vasile In pozitia corespunzatoare din stanga absidei a ramas doar un nimb cu numele S Augus(t)in[u)s Sub palimpsest se păstrează doar al doilea strat, cu figuri ale Sfântului Vasile și ale Sfântului Ioan Gură de Aur ținând suluri inscripționate; acestor cifre corespund cele ale SS Leu și Grigore de Nazianz în stânga Subiecții din partea de sus a zidului sunt în întregime pieriți În absidă Pavel I îl adoră pe Domnul nostru, care stă între tetramorfi Pe partea superioară a pereților laterali erau serii continue de scene ale Noului Testament în două rânduri suprapuse Povestea a început pe peretele din stânga de lângă intrare, dar singurele subiecte care au rămas acum sunt Adorarea Magilor, Hristos înaintea lui Pilat, Purtarea crucii și o figură a Fecioarei la capătul îndepărtat; mai jos este un rând de capete de apostoli în medalioane Seria este continuată pe peretele din dreapta, dar numai următoarele sunt distincte: lncredulitatea lui Toma, Înfățișarea Domnului nostru pe lacul Tiberiade, Traditio clavium și Arătarea Domnului nostru în Galileea Sub acestea sunt capetele apostolilor în medalioane corespunzătoare celor de pe partea opusă Partea inferioară a peretelui este pictată ca să semene cu agățăturile (cf Kuseir 'Amra, p ), dar lângă uşă este o figură a unei sfânte care poartă un copil Aceste exemple de nimb pătrat au dat naștere unor controverse (vezi BZ, xx ) Wiischer-Becchi, Zeitschr fiir christl Kunst, , p urm x PICTURA MURALA Capela laterală din stânga are pe peretele din spate Răstignirea, sub care se află o Fecioară cu SS Petru, Paul, Quiricus și Julitta Alți subiecti sunt ctitorul care poartă un model al bisericii și trei figuri de papi Pe pereții laterali sunt opt scene din viața lui SS Quiricus și Julitta, și familia lui Teodot (?) adorator (Fecioara ?); pe peretele de la intrare se află Teodot (?) îngenuncheat în fața SS Quiricus și Julitta și alți sfinți În capela laterală din dreapta sunt figuri ale diverși sfinți Fio Răstignirea : pictură murală în Sta Maria Antiqua, Roma (NHJ Westlake: Istoria designului în pictura murală ) Frescele din Biserica inferioară S Clemente au afinități cu arta est-creștină, dar cu greu pot fi descrise ca fiind bizantine Picturile murale anterioare din oratoriile și bisericile tăiate în stâncă din sudul Italiei sunt în cea mai mare parte opera călugărilor bazilieni care au trăit ca eremiți în aceste regiuni și s-au adunat la intervale regulate pentru a participa la Slujbele comune Repictarea probabilă face ca identitatea lui Teodot să fie incertă (BZ, xv ' Wilpert, Le Pitture di S Clemente in Melanges de Rome, Pentru cei din S Maria in Via Lata, vezi Cavazzi, Nuovo Bullettino di Arch Crist , xi, p urm ; din secolul al IX-lea sau al X-lea la Vallerano, Calosso, Gli affreschi della grotta del Salvatore, etc , Pentru alţii în Catedrala din Anagni, P Toesca în LeGaUerie nazionali, v, p şi urm Cf de asemenea referințe în BZ, xii, , p * Salazaro, Studi sui monumemi dell'arte meridionale dai IV al XIII secolo; Diehl, Arta bizantină în sudul Italiei, , și Manuel, p ; Ch Bayet, Arta bizantină, pp - ; Lenor-mant, Note arheologice despre ținutul Otranto în Gazeta arheologică, - PICTURA MURALA În multe privințe, aceste camere amintesc de cele din Capadocia (vezi p ) decorate aproximativ în același timp și în condiții similare Aceste picturi murale din Calabria și regiunea Otranto încep cu secolul al X-lea, iar cele mai vechi sunt pur bizantine, executate în tonuri simple, fără culori strălucitoare sau aurire In secolul al XII-lea apare o noua arta, inca supunand vechilor reguli iconografice, dar marcata de un stil mai liber si de o schema cromatica mai bogata: in secolele al XIII-lea si al XIV-lea opera acestei scoli a fost considerabila, si este bine reprezentata de vestigiile existente Inscripțiile care însoțesc în mod constant picturile sunt atât în greacă, cât și în latină, uneori într-o singură limbă, alteori în ambele; dar cu greu pare posibil să se facă distincția între frescele cu inscripții grecești și cele cu inscripții latine La Soleto, SS Ștefani de lângă Vaste, în criptele lui Grottaglie, și a lui S Biagio de lângă Brindisi, lucrare care aproape pare inspirată de sentimentul artei toscane contemporane este descrisă de legendele grecești; invers, în cripta Sfântului Ioan de lângă Brindisi figuri concepute în tradiția pur orientală sunt însoțite de inscripții în latină A existat o trecere treptată de la maniera bizantină la cea italiană; și deși latina tinde să predomine din secolul al XIII-lea, apariția inscripțiilor latine nu este un test cert de origine indigenă La Carpignano, la nord-est de Otranto, într-o criptă de sub Biserica Sta Maria delle Grazie, sunt picturi din diferite perioade Într-o nișă se află un Hristos întronat, * cu o inscripție dedesubt care dă data ca anul lumii , corespunzător anului d Hr Această dovadă conferă acestei reprezentări a Domnului nostru o valoare deosebită, căci, de regulă, este doar miniaturi care pot fi datate cu o precizie atât de absolută Execuția este superioară și tipul este pur bizantin Într-o nișă din peretele drept Hristos este văzut din nou întronat; aici stilul este mai grosolan, alungirea accentuata, mainile si draperiile prost trase O inscripție însoțitoare dă data ca an În peretele de capăt este un arcosolium cu figuri ale SS Teodor (?), Nicolae și Fecioara așezată cu Pruncul Convenționalitatea stilului și lungimea exagerată a fețelor sugerează secolul al XII-lea; în inscripție data este incertă, dar poate fi d Hr Pe unul dintre stâlpi se află trei sfinți, probabil din secolul al XIII-lea Alte figuri ale SS Nicholas și Christina sunt probabil nu mai devreme de al cincisprezecelea În cripta Sta Lucia de lângă Brindisi se află nișe cu o Fecioară întronată cu Pruncul, din secolul al XII-lea, și figuri ulterioare ale SS Petru, Maria Magdalena și Nicolae În Biserica S Giovanni din Sepolcro, o clădire circulară din secolul al XII-lea, se află figuri de sfinți nu mai devreme de secolul al XIV-lea, aparent suprapuse unor fresce de date anterioare În cripta Sfântului Ioan, situată în ferma Cafaro din același cartier, o frumoasă figură a unui arhanghel, cu orb și toiag și purtând robea bogat brodată, este în stilul artei bizantine din secolele al XI-lea și al XII-lea, cărei perioadă pare să aparţină: celelalte picturi murale de la acest loc par a fi din secolul al XIII-lea sau al XIV-lea Cripta învecinată a lui S Biagio oferă exemple excelente ale celor două stiluri de artă locală, bizantină și indigenă, pictate peste fresce de date anterioare Primele sunt pe acoperiș, cele din urmă pe pereții criptei Data modelelor anterioare ( d Hr ) este dată într-o inscripție deasupra ușii de intrare Subiectele acoperișului, care este împărțit în cinci compartimente, sunt Fuga în Egipt (parțial supravopsit), Diehl consideră acest stil mai liber dovada retrezirii artei italiene în sudul Italia; Millet contestă acest lucru (BZ, xiv, , ), subliniind că o libertate egală și o vivacitate caracterizează frescele fine ale lui Mistra din Peloponez (vezi p ) ' Diehl, L'Art byz , Fig la p Diehl, ca mai sus, Diehl, p ; Salazaro, ca mai sus, ii, p - Diehl, Fig la p ЗЮ PICTURA MURALA Prezentare, Buna Vestire (Fig ) și Intrarea în Ierusalim, scenele care urmează aranjamentul bizantin obișnuit și o figură remarcabilă a Domnului Nostru cu cartea deschisă care conține textul "Eu sunt Lumina Lumii Expresia este severă, iar pe fiecare parte a capului sunt cuvintele "Bătrânul de zile" Simbolurile evangheliștilor însoțesc această figură Picturile de pe pereți sunt în cea mai mare parte sfinți, cu o bună reprezentare a SS George și Dimitrie călare călări ucigând dragoni (Fig ) Nașterea Domnului Fio Buna Vestire : pictură murală în cripta S Biagio, Brindisi (NHJ Westlake: Istoria Dteign în pictura murală ') își găsește un loc printre sfinți Aceste fresce par a fi din secolul al XIV-lea Pe teritoriul Otranto există picturi murale de importanță istorică considerabilă Într-o bisericuță bazilicană (grota dei Santi Ștefani), tăiată în tuf de lângă satul Vaste de lângă Otranto, poate fi văzută lucrarea a trei perioade Hristos stând pe un taburet între doi îngeri adoratori în absida dreaptă, SS Nicolae, Vasile și Grigorie în absida corespunzătoare din stânga și figura vecină a Arhanghelului Mihail par a fi o lucrare bizantină de la începutul secolului al XII-lea Aceste picturi sunt executate pe un strat de stuc aplicat direct pe perete O altă serie de picturi acoperă un al doilea strat de tencuială, așezat peste primul, unde lucrarea părea a necesita renovare Cea mai importantă din acest grup este o Fecioară care stă ca un oran într-o mantie roșie lungă; un sfânt (Sfântul Ioan?) îngenunchează la dreapta ei și îi atrage atenția asupra a patru figuri diminuate îngenuncheate pe cealaltă parte, deasupra capetelor cărora se află o inscripție care dă o dată - anul lumii ( d Hr ) Multe alte figuri de sfinți pe un similar Busturile lui David și Isaia pe medalioane sunt introduse în această scenă ' *O waAcudî тшѵ цкршѵ Pentru confuzia atributelor Tatălui și Fiului vezi Cap XII ' Diehl, " Diehl, și urm " Diehl, Fig la p PICTURA MURALA strat de ipsos și de același stil poate fi astfel atribuit ultimului sfert al secolului al XIV-lea Cele mai multe dintre acestea acoperă digurile și au închinători în genunchi în fața lor, cu inscripții care le indică numele A treia serie constă tot din figuri de sfinți, dar acestea sunt de execuție mai neglijentă și cu inscripții latine; datează probabil de la sfârșitul secolului al XV-lea sau începutul secolului al XVI-lea Capela de stâncă din Celimanna, în sudul Terra d'Otranto, are figuri de sfinți cu inscripții bilingve, aparent din secolul al XV-lea, în timp ce altele, cu doar inscripții grecești, par a fi mai vechi În cripta Bisericii din Carmine la Ruffano este un Sf Petru poate încă din anul ▲ d ? Într-o structura timpurie cunoscută sub numele de Cento Pietre, la sud de Ruffano, transformată într-o capelă în Evul Mediu, se află o figură feminină așezată cu un copil în genunchi, ridicând brațele în atitudinea unui oran; aceasta pare a fi mai degrabă o reprezentare a Sfintei Ana decât a Fecioarei, iar Diehl o consideră încă din secolul al XI-lea? O Fecioară cu Pruncul, o figură a unui sfânt și o Buna Vestire fragmentară par să fie de aceeași dată Alți sfinți sunt ai secolului al XIV-lea, iar majoritatea picturilor sunt în stare proastă În absida criptei circulare de stâncă dell' Annunziata dintre Lecce și Tarento se află un Sfânt Gheorghe în tunică roșie, purtând lancea Lucrarea, care este mult afectată de umezeală, poate fi încă din secolul al XI-lea Alte figuri de sfinți dintr-o capelă din stâncă lângă Lama di Villanova sunt probabil un secol mai târziu Pereții Capelei San Stefano de la Soleto din Terra d'Otranto sunt acoperiți cu picturi, dintre care doar cei din absidă sunt pe tencuiala originală Subiectul din absidă este Rusaliile, reprezentat într-o manieră care diferă în diferite puncte de tipul obișnuit și este atribuit de Diehl secolului al XII-lea sau al XIII-lea? În vârful compoziției se află un bust al Atotputernicului ca Bătrânul de Zile, cu Fiul și porumbelul, reprezentând Duhul Sfânt, toate într-o aureola Pereții laterali inferiori sunt acoperiți cu figuri de sfinți, deasupra cărora se află pe o parte scene din viața lui Hristos, pe cealaltă scene din povestea Sfântului Ștefan Deasupra absidei este Buna Vestire; pe peretele de vest, la locul său obișnuit, se află Judecata de Apoi , schema elaborată urmată fiind în ploaie care a adoptat la Torcello și la S Angelo in Formis, deși printre damnații care sunt purtati de diavoli sunt simpli muncitori și meseriași, indicați prin numele caDingurilor lor O inscripție pe peretele din stânga pare să dea data anului Iconografic sunt cel mai mult pari; bizantine, iar inscriptiile sunt grecesti; dar se pare că urmărim mișcarea unui alt spirit Oratoriile și capelele tăiate în părțile laterale ale gratinei (văi cu pereți abrupti de calcar) care traversează câmpia dintre munți și mare din regiunea Tarento sunt adesea decorate cu picturi murale, deși țara nu este atât de bogată ca doar aceea descris Cele mai multe dintre ele erau locuri de adorare pentru comunitățile de călugări eremiți, ale căror chilii pot fi văzute în apropiere; dar unele erau poate doar locuri de pelerinaj În câteva cazuri, capele și chiliile sunt tăiate în stânca care formează podeaua văilor și se intră printr-o scară care coboară din mijlocul câmpurilor cultivate În cea mai mare parte, au fost deja abandonate în secolul al XVI-lea: unele au dispărut cu totul Cele mai importante sunt situate pe o rază de cincisprezece sau douăzeci de mile de Tarento, lângă satele Massafrk, Mottola, Grottaglie și Palaggianello În gravina di San Marco, lângă primul* loc numit, capela din stâncă La Candelora" are figuri de sfinți, Fecioara ca orani și scena Prezentării Multe dintre nume sunt cele ale femeilor, ceea ce arată că această biserică a fost folosită într-o congregație mixtă ' Diehl, ' Ibid , , ca mai sus, i - MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ Ainaloff consideră că lucrarea aparține secolului al V-lea Vitet, Labarte și Schnaase au atribuit-o diferitelor perioade din secolul al VI-lea până în secolul al VIII-lea Este adevărat că figurile au un aspect barbar incongru cu schemele decorative ale bolta de inel Dar, așa cum a subliniat Miintz, desenele bolții sunt modele de stoc, care au fost copiate iar și iar până când perfecțiunea a fost ușoară, în timp ce figurile nișelor reprezintă o nouă plecare în compoziție Un alt punct în favoarea datei timpurii este utilizarea unui fundal pal Toate mozaicurile din Ravenna au fundal albastru sau auriu Până și Sta Pudenziana are pământul întunecat; și singurele alte mozaicuri timpurii care sunt fără el sunt cele din naosul Sta Maria Maggiore, Fig Domnul nostru cu Apostoli și alții: mozaic din secolul al IV-lea în absida Sta Pudenziana, Roma (Alinări ) P care sunt considerate a fi ale secolului al IV-lea (p ) Din nou, chenarele, care constau din ghirlande, au același design ca și celelalte din bolta inelară Purpuriu și auriu, de obicei caracteristice mozaicurilor de după secolul al IV-lea, nu apar În cele din urmă, tipul de Tradiția legis este timpuriu și distinct de cel adoptat începând cu secolul al VII-lea În absida de la capătul rotondei, deasupra altarului principal, Ugonio a văzut un mozaic cu Domnul nostru în mijlocul apostolilor, evident aliat cu cel din Sta Pudenziana, al cărui prototip ar fi putut fi În nișe în jurul galeriei se afla și un decor în mozaic reprezentând stele: una dintre acestea, care mai rămâne, are în plus forma constantiniană a monogramei sacre Ca mai sus, ibtudes sur Vhistoire, i * Hist des arts industriels, iv Geschichte der bildenden KUnste, iii • H Parker, Mosaic Pictwres in Rome and Ravenna, (Oxford, ), atribuie lucrarea, la fel ca Labarte, secolului al VIII-lea * Rev arh , xxx Ibid,, Hristos stă pe muntele din care ies râurile, apropiat de ambele maluri de miei care vin din Ierusalim și Betleem Cu mâna dreaptă arată spre un palmier în care stă așezat un Phoenix Acest tip, necunoscut în Catacombe, seamănă cu cel de pe diferite sarcofage (Garrucci, Storia, PI a, , a, a) și este diferit de cel adoptat în secolele VI și VII, când sfinții și au fost introduși martirii Vezi Ainaloff, ca mai sus, și urm De Rossi (BuUettino, , ) a arătat că lectura Bominus pacem dat este o variantă legitimă pentru mai uzual legem dat • Apoc arh , xxxv, , ; Ainaloff, ca mai sus, Ainaloff, PICTURA Sta Costanza avea un pavaj de mozaic cu desene negre pe un fond alb, printre care genii făcând libații, altar, păsări, suluri de viță de vie etc : este parțial arătat în gravura lui Santi Bartoli Mozaicurile absidei Bisericii Sta Pudenziana de la Roma (Fig ) sunt cu greu mai puțin celebre decât cele ale Sta Costanza Onuphrio Panvini, a cărui relatare manuscrisă din Biblioteca Vaticanului este citată de de Rossi, a atribuit lucrării o mare vechime; Bianchini * chiar a dus-o înapoi în zilele antoninilor Vitet se pronunţă în favoarea secolului al IV-lea, ceea ce este şi opinia lui de Rossi * a lui Ainaloff, şi a lui Crowe şi Cavalcaselle, FX Kraus, şi a majorităţii criticilor Schnaase prefera secolul al cincilea, Barbet de Jouy al optulea Restauratorii au lucrat la absidă din timpuri foarte timpurii Poate că prima a lucrat pentru Adrian I, a cărui monogramă a fost odată vizibilă În cardinalul Gaetani a reînnoit porțiunile degradate cu stuc pictat; între și Cardinalul Litta a făcut să fie efectuate noi renovări, de data aceasta cu tesere Dar există temei pentru credința că, cu excepția pierderii a două figuri de apostoli pe cele două părți ale tabloului, compoziția nu a fost modificată în nicio trăsătură importantă Mozaicul îl reprezintă pe Domnul nostru așezat pe un tron în mijlocul celor Doisprezece Apostoli, Sf Petru și Sf Pavel aflându-se la dreapta și la stânga lui, încununați de două figuri feminine În spatele grupului trece un zid semicircular din zidărie; în spatele acestuia o cruce mare cu bijuterii se ridică de pe un mic deal În spatele, din nou, se află clădiri printre care se remarcă o structură circulară cu cupolă; pe cer sunt simbolurile celor patru Evanghelişti S-a presupus că un rând de miei, șase la dreapta și șase la stânga, flanca un Iamb central sub picioarele lui Hristos Bianchini a fost de părere că scena a reprezentat fundația clădirii de către senatorul Pudens și fiica sa Praxed și Pudenziana Figurile reprezentau familia fondatorului; crucea simbolizează Biserica, iar arhitectura înconjurătoare Vicus Patricius De Rossi, privind scena ca Domnul Nostru și Apostolii în paradisul ceresc, a susținut că clădirile erau o imagine a orașului ceresc, sub specie Viei Patricii; figurile feminine pe care le deținea, ca și Bianchini, pentru a reprezenta pe Praxed și Pudenziana Ainaloff* crede că clădirile din fundal reprezintă împrejurimile Sfântului Mormânt de la Ierusalim, pe măsură ce au crescut după donațiile lui Constantin și Elena Clădirea cu cupolă circulară din stânga spectatorului, pe care o consideră a fi Mormântul însuși (Anastasie), care este reprezentată ca o structură circulară în diferite monumente creștine timpurii, și a continuat să existe până pe vremea pelerinului Arculph în al șaptelea Fotografii, Alinari, Muzeul Victoria și Albert, - De Trandafir, Mozaic, Bundle! și , și Buletin, v, , - ; Ciampini, Veto-a Monununta Bomae, voi acestea; Garrucci, Istorie, iv ; Ainaloff, ca mai sus, ; G Clauese, Basiliques a mosalques chritiennes, voi eu, p ; FX Kraus, Geschichte der christlichen Kunst, voi eu; Crowe și Cavalcaselle, i ; Venturi, Istorie, i și fig ; Рёгаіё în A Michel, ca mai sus, f Fii vița Pontificalilor Romani Journal des Savantes, , Mozaice, ca mai sus Din transcrierea lui Panvini a unei inscripţii pierdute de Rossi veţi concluziona că mozaicul a fost dedicat de Leopardus, Ilicius și Maximus pe vremea episcopului Siri- cius, între și Ca mai sus, și urm Gesch der bild KUnste, iii Mos chr , p (Paris, ) Liber Pontiticalis spune că Adrian a restaurat biserica Labarte {Hist des art" industriels, - ) a crezut că ar putea urmări aceste restaurări și a susținut că figura lui Hristos era de tipul Pantokrator bizantin Restaurarea a afectat în special partea dreaptă a mozaicului, deși Crostarosa, care l-a examinat îndeaproape în , a spus că arehi-tectura reprezentată este originală {Nuovo Bullettino, , ) Ca mai sus, și urm Despre sarcofage, Garrucci, Storia, v PI , a; pe panoul de fildeș din Colecția Trivulzio de la Mi lan, Molinier, Hist des arte appliquts â Vindustrie, ii, Ivoires, PI VI și Ainaloff, p ; pe o medalie de argint, Garrucci, vi PI , Un recenzent rus al lui Ainaloff (FF, iv, , ) este de acord în general cu această identificare, dar susține că mult este pur ideal MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ secol El crede că crucea din centrul compoziției reprezintă crucea reală ridicată între Martyrion și Anastasis și descrisă în relatările primilor pelerini crucea cu bijuterii, care este atât de frecventă în operele de artă bizantine, este destinată unei reprezentări a acesteia Prezența lui Iamb înaintea tronului lui Hristos este o dovadă suplimentară a faptului că scena este așezată la Golgota; iar în relatările Părinților, care compară splendorile pământești cu cele ale Ierusalimului ceresc, el găsește o probabilitate suplimentară ca orașul evreiesc și nu Roma să fie aleasă pentru a simboliza Paradisul Perspectiva atentă și realismul în puncte de detaliu îi arată clar că se intenționează un site real și nu o simplă compoziție ideală Cele două figuri feminine care țin coroane sunt acum de obicei considerate a fi Ecclesia ex gentibus și Ecdesia ex circumcisione, dar Mgr Crostarosa a susținut recent opinia anterioară a lui Bianchini și de Rossi că ei Fig Coroană de mozaic din secolul al V-lea: cupola Sfântului Gheorghe, Salonic (Hautes Jsludes : G Millet ) P reprezintă SS Praxed și Pudenziana, în a cărei viață și prin al cărei dar Domus Pudentiana a devenit proprietatea Bisericii Fondul* arhitectural, după părerea sa, este chiar Domus, care ca și alte palate romane mari era alcătuită dintr-un număr mare de clădiri de diferite forme, inclusiv o busuioc ica Grisar* l-a urmat pe Ainaloff în ceea ce privește principalele trăsături, acceptând crucea drept Crucea Golgotei și clădirea cu cupolă drept Anastasis, dar privind arcada în formă de sigma ca o reprezentare convențională a Ierusalimului, deoarece arcade similare sunt văzute în Madaba mozaic Heisenberg a susținut mai recent că arcada reprezintă atriumul bazilicii lui Constantin a Sfântului Mormânt Scena, după el, este o versiune ideală a ceremoniei propriu-zise care a avut loc în acest atrium în Vinerea Mare, când tronul episcopului a fost așezat înaintea crucii, iar el și preoții au citit pasaje din Evanghelii referitoare la Patimă El acceptă figurile feminine ca Praxed și Pudenziana Se va vedea că interpretarea mozaicului abside al Sta Pudenziana rămâne incertă; balanța probabilităților pare să susțină o influență est-creștină în lucrare, care a fost executată în secolul al IV-lea Pentru referiri cu privire la această cruce de la Golgota vezi și O Wulff, Die Koimesiskirche in Nicăa, Strassburg, , p " Lefort în Rev arh , ; Nuovo Bullettino, , urm s Nuovo Bullettino, , urm Civiltă Catiolica, iii, , urm ; Analecta romana, i și urm Grabeskirche und Apostelkirche: zwei Basiliken Konstantins, i și urm (Leipsic, ) ue Vindecarea orbilor, Chemarea lui Petru și a lui Andrei (sau Minunea Peștilor) și cele două minuni ale Hrănirii celor Cinci Mii, Adunarea Coșurilor care a rămas (sau miracolul de la Cana: acest tablou a suferit restaurare) Cele treisprezece scene ale Patimilor sunt Cina cea de Taină, Hristos în grădina Ghetsimani, Sărutul lui Iuda, Hristos condus prizonier, Hristos înaintea Sinedriului, Hristos vestindu-l pe Petru că trebuie să-l trădeze, Lepădarea lui Petru, Pocăința Iuda, Hristos înaintea lui Pilat, Drumul spre Golgota, Mariele la Mormânt, Drumul spre Emaus, Hristos Înviat între Ucenici Aceste tablouri sunt încă sub influența artei antice păgâne, se manifestă deopotrivă în compoziția și în costumele figurilor individuale Cu mozaicurile Sfintei Maria Maggiore, sculpturile de pe ușile Sfintei Sabine, panourile de fildeș ale scaunului lui Maximianus de la Ravenna și miniaturile Codexului Rossanensis (p ), ele reprezintă cea mai importantă serie timpurie de istorie subiecte și sunt cu atât mai interesante cu cât sunt derivate exclusiv din Noul Testament Legile perspectivei sunt imperfect înțelese, dar culoarea este eficientă Figurile din seria de pe partea stângă a bisericii le amintesc pe cele ale sarcofagelor creștine timpurii , iar poziția corn* a diferitelor scene este extrem de simplă, Domnul nostru fiind însoțit de un singur Apostol, care servește să transmită spectatorului emoția trezită de acțiune, căci Mântuitorul însuși privește spre spectator În această serie, Hristos este fără barbă și are nimbul cruciferă, care aici face o apariție timpurie în arta monumentală Poartă o dalmatică violet, culoarea obișnuită în arta Orientului creștin? O influență orientală poate fi indicată și în culoarea diferită a celor doi îngeri cu cele două turme, unul fiind înfățișat ca roșu, celălalt albastru În a doua serie Hristos este bărbos, părul și barba fiind blonde Deși marchează o tranziție de la vechea artă simbolică la noua artă istorică, ele sunt încă departe de realism, iar atât Flagelarea, cât și Răstignirea sunt omise Această serie pare să arate afinități mai pronunțate față de MSS iluminat timpuriu; scena în care Pilat se spală pe mâini și Cina cea de Taină amintesc aceleași scene din Codex Rossanensis * Costumul marelui preot seamănă cu cel al figurilor preoțești din mozaicurile Sta Maria Maggiore de la Roma; iar mormântul din scena Marielor de la Mormânt este o clădire circulară cu cupolă, reproducând probabil clădirea de deasupra Sfântului Mormânt din Ierusalim Deși aceste două serii sunt cele mai vechi care au supraviețuit Venturi, Storia, i Richter compară stilul acestor tablouri cu cel al frescelor din catacombele din centrul și sudul Italiei (p ) Pentru tablourile Evanghelice vezi C Ricci, La Vita di Gesu, in Emporium, rivista menirile iUuetmta, etc , Bergamo, xv - , și același autor, Ravenna, și urm de ex Evanghelia lui Rabula, Evanghelia siriană din secolul al VI-lea din Paris (Bibi Nat , Nr , fol v și v) și Codex Rossanensis ' Venturi, p Ibid și Riedin, p Haseloff, însă (Codex purpureue Rossanensis, ), arată că relaţiile dintre mozaicuri şi miniaturi nu trebuie privite ca continuu apropiate Același lucru poate fi spus cu privire la moeaica pierdută a Bisericii Apostolilor din Constantinopol descrisă pentru noi de Mesarites și Constantin Rhodianul (A Heisenberg, Grabeskirche and Apostelkirche, ii ) A se vedea observaţiile în legătură cu clădirea reprezentată în mozaicul Sta Pudenziana (p ) MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ reprezentări ale narațiunii Evangheliei în orice biserică, decorarea pereților cu astfel de subiecte fusese obișnuită încă din secolul al IV-lea Riedin a remarcat diferite puncte care sugerează influență orientală, de exemplu, culoarea roșie a îngerului care stă lângă capre în scena reprezentând Judecata de Apoi, care amintește de un tratament similar în MSS bizantin de mai târziu perioada; tipul bărbos al lui Hristos în scenele Patimilor amintește de cel al Codex Rossanensis și al Evangheliei siriene din secolul al VI-lea de la Paris (ВіЫ Nat , No ) Dobbert vede în caracterul general al tuturor imaginilor din Viața lui Hristos ruperea Fio Despărțirea oilor și a caprelor : mozaic din secolul al VI-lea în naosul S Apollinare Nuovo, Bavenna (Bicci ) P liber de arta est*romană din tradiţiile timpurilor creştine timpurii Tratamentul rigid al draperiei, bândul ascuțit* de ornament de sub imagini și modul în care sunt reprezentate dealurile amintesc basoreliefuri și sugerează Avem diverse dovezi literare în acest sens Sfântul Teodor Studitul spune că Sabinus a ordonat decorarea bisericii sale cu scene evanghelice (Antirrheticus, Migne, Patr Gr , voi , p ) Scene din Noul Testament împodobeau zidurile Bisericii Fecioarei de la Blachernae din Constantinopol ctitorită de împărăteasa Pulcheria (Montfaucon, Anal, gr , Paris, , - ; Garrucci, Storia, i - ) Sfântul Nilus, într-o scrisoare către Olimpiodor, vorbește despre decorațiunile navei formate din scene din Vechiul și Noul Testament (Migne, voi , p ) Decorul Bisericii Sf Serghie din Gaza a inclus scene evanghelice, printre ele fiind Răstignirea (ed Boissonade a lui Choricius din Gaza, pp - ) Același lucru a fost și cu Biserica Apostolilor din Constantinopol și cu bisericile occidentale: Bazilica Lateran, Bazilica Sf Ambrozie din Milano, Sf Felix la Nola și Bazilica Sf Silvestre construită de Papa Celestin Pentru cele de mai sus vezi Biedin, p Biedin, p - ; Evangheliile Parisului, ВіЫ Nat , nr (sec al XI-lea) ; și Biblia în Biblioteca Laurențiană, Florența (de asemenea, secolul al XI-lea); în primul dintre care un înger împinge un împărat în iad, în timp ce în cel de-al doilea îngerul care îi alunga pe Adam și Eva din Paradis este de o culoare de foc Biedin compară și mozaicurile Sta Maria Maggiore de la Borne în scena în care îngerii sunt distrați de Avraam Acest punct fusese anterior scos la iveală de Dobbert (Repertarium, xiv , nota ) Reperiorium, xxi A a PICTURA că unele lucrări asemănătoare ușilor Sfintei Sabine, sau miniaturi influențate de astfel de reliefuri, l-au inspirat pe artist Ultimele imagini ale seriei Pasiune, de la Tradare încoace, în care grupul, tipurile și tratarea draperiile diferă, sugerează că ar fi putut exista și alte modele Între panourile cu subiecte istorice se află nișe de aur cu arcade "cantonate*, fiecare surmontată de o cruce între doi porumbei, iar sub acestea, între ferestre, se află o zonă de mijloc compusă din figuri de profeți și apostoli, în care Riedin vede un influență greacă mai pronunțată (p ) Fig Hristos înainte de Filate: mozaic din secolul al VI-lea în naosul S Apollinare Nuovo, Ravenna (L Ricci ) În intradosele ferestrelor sunt scutece de fixare, cercuri, cruci și alte modele Lungile procesiuni ale martirilor purtători de coroană de pe pereții naosului de sub ferestre sunt reprezentate pe pajiști verzi pe care cresc crini și palmieri; femelele înaintează din orașul Classis spre Fecioara tronată cu Pruncul în brațe, bărbații din orașul Ravenna către o figură întronată a Domnului Nostru, care este bărbos și se deosebește de tipul juvenil simbolic al scenelor de minuni ' Atât Fecioara cât şi Riedin, p s Bărbații sunt în principal sfinți venerați în Occident și doar cinci sunt legați direct de Ravenna Femeile martire sunt de origine romană sau romano-provincială Rămășițele de patru picioare arată că alți doi sfinți au făcut parte cândva din procesiune Câțiva dintre aceiași sfinți în costum similar sunt reprezentați în mozaicurile Catedralei din Parenzo (darnicei, з) Crowe și Cavalcaselle, p (Placă); Riedin, - , Fig , Reprezentarea palatului, probabil fațada, cu inscripția PALATIVM, prezintă interes arhitectural Palatul se afla poate la est de S Apollinare Nuovo, iar clădirea de la sud, numită acum Palatul lui Teodoric, era probabil o casă de gardă În luneta porții din mozaicul reprezentând Ravenna sunt văzute trei figuri masculine indistincte în alb, una purtând o cruce lungă În spate se văd diverse clădiri, printre altele S Vitale și S Apollinare MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ Domnul nostru este însoțit de îngeri; dar Fecioara este abordată și de Magi aducând daruri, care astfel par să conducă procesiunea femeilor martire Figurile magilor, așa cum se vede în prezent, sunt toate restaurări , la fel ca și partea stângă a figurii lui Hristos și sceptrul sau toroh pe care acesta îl deține, în locul cărții originale a Evangheliilor Cei doi îngeri exteriori care o însoțesc pe Fecioara sunt restaurați, la fel ca și îngerii în poziția corespunzătoare care îl însoțesc pe Domnul nostru Figurile sfinților au fost lăsate neatinse Bărbații, cu excepția Sf Laurențiu și Sf Martin, sunt îmbrăcați aproape în întregime în alb, care este aruncat în relief pe fundalul auriu, producând un efect nearmonios neatenuat de gradații de culoare și intensificat de caracterul monoton al desenului Pe mantele lor pot fi văzute într-o varietate excepțională literele atât de des întâlnite în poziții similare în arta creștină timpurie s Procesiunea femeilor este superioară celei a sfinților bărbați Aceste femei martire sunt îmbrăcate în haine superioare brodate cu aur peste tunici albe; ele prezintă o varietate mai mare de tipuri decât bărbații și amintesc de figurile feminine din tabloul ceremonial din S Vitale * * Ele pot fi, de asemenea, comparate cu tabloul mozaic al Sfintei Agnes la Roma datând din aproximativ anul Cele două figuri tronate ale lui Hristos și ale Fecioarei au dat naștere la o diversitate de opinii; Hristos amintește de fresca de pe acoperișul capelei principale din Catacomba lui Petru și Marcellin de la Roma , care este cu siguranță de o dată anterioară Înainte de a părăsi subiectul celor două procesiuni, putem observa în special introducerea unor imagini realiste ale Ravennei și Classis într-un subiect pur ideal, a cărui acțiune ar trebui să aibă loc în rai În Capela Tutti Santi din culoarul stâng se păstrează un fragment din mozaicurile care ornau anterior peretele de la intrare, constând dintr-un cap (fig ) al împăratului Iustinian , care poate fi comparat cu portretul din S Vitale Figura corespunzătoare a lui Agnellus, care a restaurat biserica, a fost distrusă Biserica S Vitale a fost începută sub Arhiepiscopul Ecclesius ( - d Hr ) de un anume Iulius Argentarius, continuată probabil sub eucesorii săi Ursicinus ( - d Hr ) și Victor ( - d Hr ), și sfințită sub Maximianus în primul an al biroului său, d Are o cupolă susținută de opt piloni, între care, la nivelul solului, sunt exedre, fiecare cu două coloane, iar la un nivel superior deschiderile unei galerii fațate cu coloane într-un mod asemănător manieră Exteriorul ar fi un octogon complet dar pentru adăugarea, pe latura opusă intrării, a unui dreptunghiular Crowe și Cavalcaselle, Agnellus menționează Magi (LP, dolari), astfel încât ei trebuie să fi făcut parte din compoziția originală * Richter, A existat odată o figură a Sfântului Ștefan care îi prezenta pe sfinții bărbați, dar aceasta a dispărut complet Dintr-o relatare manuscrisă a lui GF Malazappi da Carpi aflăm că încă exista în Richter, de ani, unde se face referire la utilizarea literelor pentru a simboliza caracterul purtătorului în mănăstirile egiptene Crowe și Cavalcaselle, Plate opp p Cf de asemenea figura Fecioarei în moeice ale Sfintei Maria Maggiore la Roma (Garrucci, Storia, i și я), pe dipticul din Milano (Garrucci, i) și figurile feminine într-un MS copt din secolul al VII-lea în Biblioteca din Napoli (Nr , В ; vezi Riedin, p ) Richter (p ) sugerează că s-ar putea să nu fi fost desemnați să facă parte din compoziție și vede în ei o anumită influență barbară Riedin face o comparație generală cu figurile din S Ioan Lateran, S Cosma și Damian, Sta Sofia la Constantinopol și mănăstirea de pe Sinai, precum și din miniaturile MS a lui Cosmas Indicopleustes, observând că în toate aceste reprezentări timpurii aspectul este blând, în contrast cu expresia severă a Pantokratorului din secolele al X-lea și al XI-lea • Crowe și Cavalcaselle, i, p ; Richter, p Fresca este reprodusă de Garrucci, Storia, voi ii " Kurth, și Pi XXVI Crowe și Cavalcaselle, i - ; C Ricci, Ravenna, Fig - ; Richter, p f ; Riedin, p urm ; Kurth, pp - și PI XVI-XXIV Pentru restaurări recente vezi C Ricci, Ravenna ei lavorifatti dalia Sovrintendema dei monumenti nel , Bergamo, A a Pictura încăpere sau tribună, care se termină într-o absidă Decorul mozaic acoperă absida, tribuna sau prezbiteriul și arcul de triumf dinaintea acesteia În absidă se vede un Hristos tânăr așezat pe globul lumii și întinzând o diademă cu bijuterii către Sfântul Vitalis, care, prezentat de un înger, își întinde mâinile acoperite de mantie pentru a-l primi: pe cealaltă parte înaintează Arhiepiscopul Ecclesius purtând un model al bisericii și condus la fel de un înger Dincolo sunt două tablouri ceremoniale, una reprezentând împăratul Iustinian (în mod clar un portret) purtând un cadou sub forma unui basm care conține probabil o ofrandă de aur însoţit de episcopul Maximianus Fig Împărăteasa Teodora și însoțitorii : mozaic din secolul al VI-lea în S Vitale, Ravenna (L Ricci ) iar înconjurat de suita și gărzile sale, celălalt împărăteasa Teodora purtând un vas sau un potir de aur însoțit de însoțitorii ei Aceste două scene fie reprezintă participarea perechii imperiale la dedicarea bisericii, pentru care nu există, totuși, nicio dovadă istorică^ sau doar una dintre înscrierile ceremoniale de tipul descris de Constantin Porphyrogenitus? Iustinian a contribuit fără îndoială la cheltuiala decorației; el ar putea astfel Kurth, PI XXI; Riedin, Fig , p și PI II; Ricci, Ravenna, Fig Pentru Hristos pe glob, cf mozaicurile lui Sta Costanza, Roma (p ) Pozele ceremoniale sunt reprezentate de Du Sommerard, Les Arta au moyen âge, Album, ' зёгіѳ, PI , ; Hefner-Alteneck, Trachten, Kunsficerke und OerOthachaften, i, PI și ; Revue archiologique, vii, , PI ; Crowe și Cavalcaselle, p și ; J Kurth, PI XXII-IV; C Ricci, Ravenna, Fig - Cf portretul mozaic din S Apollinare Nuovo, sus, p D Bielyayeff, Byzantina, ii, cap Asemenea intrări ceremoniale erau probabil deja stereotipe în ziua lui Just ini an {Byzantina, ca mai sus, , , - ) MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ să fie privit ca cel puțin preocupat în mod intim de ceremonia de dedicare, pentru care el poate fi trimis și un cadou de farfurie Procesiunea imperială s-a oprit în pronaos, iar împăratul a fost resimțit de arhiepiscopul Maximianus Știm prin faptul că împăratul încă poartă diadema că nu a intrat efectiv în biserică, căci în interiorul zidurilor sacre Coroana a fost îndepărtată Pe pereții tribunei se găsesc ceea ce se pot numi subiectele dogmatice, cele mai importante scene ocupând o lună centrală pe ambele părți În partea dreaptă sunt Abel și Melcbizedec aducându-și jertfele; în stânga, Avraam îi distrează pe îngeri și se pregătește să-și sacrifice fiul În spațiile dintre aceste două tablouri și corpul bisericii se află profeții Isaia și Ieremia; pe spațiile spre absidă sunt: în dreapta, iar alături de scena jertfei lui Abel, Moise reprezentat cu miei ca Păstorul cel Bun al Mausoleului din Placidia, și Moise și Rugul Aprins; în stânga, Moise primind tablele legii Deasupra acestei serii de tablouri, pe partea superioară a zidurilor tribunei, câte doi pe fiecare parte, se află cei patru Evanghelişti însoţiţi de simbolurile lor, figuri care amintesc în stil mozaicurile Mănăstirii Sf Ecaterina de pe Sinai În centrul acoperișului, într-un medalion închis într-o coroană, se află Mielul apocaliptic pe un fundal de albastru presărat cu stele argintii Din aceasta iradiază patru benzi ornamentale formate din frunze și fructe etc și care se termină la capetele inferioare în păuni și delfini Acestea împart suprafața în patru compartimente pline cu suluri asemănătoare cu cea văzută în Capela Sfântului Ioan din Bazilica Lateran și în Baptisteriul Ortodox din Ravenna În mijlocul sulurilor din fiecare compartiment, un înger în veșminte albe stă pe o sferă, cu brațele ridicate care par să susțină medalionul central, motiv deja folosit în decorarea Baptisteriului Ortodox și a Mausoleului din Placidia În circumvoluțiile sulurilor se află diverse creaturi (iepure de câmp, pește, panteră, barză, căprioară, papagal, păun etc ), așa cum se vede în sulurile sculptate pe scaunul de fildeș al lui Maximianus (Fig ) și pe numeroase alte lucrări de arta Deasupra absidei, și deasupra celor două tablouri de lunetă, sunt perechi de îngeri zburători care susțin medalioane, * * iar în intradosul arcului de triumf sunt busturi ale lui Hristos, Apostolilor și ale martirilor Gervasie și Pro* tasius în medalioane care amintesc din nou de mozaicurile din Sinai Subiectele principale din această schemă remarcabilă de decorare trebuie acum descrise mai detaliat În imaginea lunetei din dreapta * Abel și Melchisedec stau de ambele părți ale unei mese dreptunghiulare așezate pe o pajiște În dreapta stă Melhisedec în haine preoțești, oferind pâine: în spatele lui se vede un palat În stânga este Abel îmbrăcat ca un păstor care oferă un miel: mâna Celui Atotputernic apare din nori de sus pentru a semnifica acceptarea jertfei Pe masă, care este acoperită cu o pânză albă cu margine violetă, se află un potir cu mânere și două turte circulare de pâine: este astfel evident că este destinat să reprezinte un altar Jertfa lui Abel este un subiect preferat în arta bizantină, dar figura complementară este de obicei Cain: cei doi frați au fost astfel reprezentați în mozaicurile pierdute ale Sta Costanza la Roma (p ) Melchisedec poartă o tunică albă îngrădită de un brâu verde și o mantie purpurie prinsă de o broșă de aur Pe cap are o șapcă roșie, în picioare pantofi roșii și are un nimb auriu Figura preotului-rege în arta creștină este de obicei echilibrată de cea a lui Avraam, ca în C Ricci, Ravenna, Fig ; Riedin, Fig , p Compară decorarea roo& în capelele Baptisteriului Lateran (p ) • C Ricci, Ravenna, Fig Cf îngerii de pe dipticele mari în flve-part (Fig ), şi în mozaicurile Mănăstirii Sfânta Ecaterina de pe Muntele Sinai Bustul lui Hristos este complet restaurat Astfel de portrete cu medalioane în mozaic sunt probabil descendenți ai portretelor encaustice ale FayOm C Ricci, Ravenna, Fig ; Riedin, Fig , p Acesta este costumul preoțesc tradițional în arta bizantină; cf costumul preotului în scenele Patimii din seria Evangheliei a lui S Apollinare Nuovo PICTURA mozaicurile Sta Maria Maggiore la Borne și în miniaturile Genezei de la Viena În luneta opusă vedem în centru o masă dreptunghiulară sub un copac, la care sunt așezați trei îngeri , purtând haine albe și fiecare având un nimb auriu, dar fără aripi Pe masă sunt trei prăjituri circulare de pâine marcate cu cruci Avraam se apropie din stânga purtând o farfurie pe care Иез un vițel, în timp ce Sara stă la ușa unei colibe în spatele lui Avraam este un bătrân, îmbrăcat într-o tunică scurtă maro În dreapta imaginii, Avraam este din nou reprezentat stând pe grăsă destul de aproape de masă, pregătindu-se să-l lovească pe Isaac, care îngenunchează pe un altar jos În apropiere este berbecul; deasupra, mâna Celui Atotputernic iese din nori Subiectul este frecvent în fresce și pe sarcofage, dar este tratat acolo într-o manieră mai simbolică Deasupra fiecăreia dintre pozele lunetelor sunt doi îngeri care zboară ținând între ei un medalion care conține o cruce cu bijuterii Despre figurile lui Isaia, Ieremia și Mcses nu trebuie spus nimic decât să remarcăm excelența lor generală și să observăm că reprezentarea lui Moise scoțându-și sandalele amintește de aceeași scenă din Catacomba Boman a SS Nereu și Ahile și lui Calixt, în timp ce în reprezentarea Dăruirii Legii, atitudinea și costumul profetului le sugerează pe cele ale apostolilor purtători de coroană din Baptisteriul Catolic Moise are în întregime un nimb de aur și, ca de obicei în arta bizantină, este fără barbă În seria superioară de imagini, evangheliștii cu părul cărunt sunt văzuți așezați într-un peisaj verde, cu Evangheliile lor în genunchi: Matei are un birou și un scrinium, sau cutie pentru manuscris Deși mozaicurile lui S Vitale sunt splendide și impresionante, ele nu sunt egale cu lucrările anterioare ale Bavennei, cum ar fi cea a Mausoleului din Placidia Multe dintre figuri sunt slabe și disproporționate; trecerea de la lumină la umbră nu mai este fin gradată Trebuie remarcat în special locul important alocat în aceste compoziții peisajului; este tratat în mod formal, fără nicio putere de redare a distanței După cum a remarcat Bichter, aproape sugerează geologică! secțiuni * Indicațiile convenționale din alte mozaicuri precum cele ale S Apollinare Nuovo sunt aici înlocuite de o încercare formală de a reda decor Dar prim-planurile și fundalul nu se disting, iar liniile negre sunt folosite pentru a sublinia contururile și trăsăturile figurilor, defecte care nu sunt în întregime compensate de desenul atent sau de priceperea cu care sunt adesea aranjate draperiile Scala de culori este mai extinsă decât în lucrarea anterioară, iar sideful este folosit pentru a spori efectul, dar strălucirea nu poate ascunde faptul că principalele persoane din tablourile ceremoniale sunt aranjate în prim plan ca și cum ar fi atârnate pe fire (r) Personajele biblice poartă un aspect solemn și hieratic, diferit de cel al artei creștine timpurii Aceste schimbări au rezultat în mod necesar mai puțin din decadența artistică decât din spiritul schimbat al unei epoci entuziaste în discuțiile dogmatice Mozaicurile S Vitale sunt într-adevăr un exemplu izbitor al stăpânirii pe care teologia a început acum să o exercite asupra artei În general, este de acord că subiectele reprezentate în S Vitale sunt menite să predea o leziune dogmatică Unii critici au văzut în pozele principale Riedin, Fig , p ; C Ricci, Ravenna, Fig Subiectul distracției îngerilor se regăsește și în mozaicurile Sta Maria Maggiore În arta bizantină ulterioară apare frecvent ca o reprezentare alegorică a Treimii (mozaicuri ale Sf Marcu, Veneția și Monreale: miniatură a Vaticanului Octateuch, vezi J Tikkanen, Die Genesis-Mosaiien în Vtnedig, c , p , Helsingfors, ) Crowe și Cavalcaselle observă caracterul antic al figurii Sarei, care sugerează așa-numita Pudicitia din Galeria de Sculptură a Vaticanului Crowe și Cavalcaselle, ; de Rossi, Roma eotterranea, voi ii, Planșa suplimentară B Cf de asemenea, aceeași scenă pe sicriul de fildeș de la Brescia (Garrucci, Storia, PI ) p • Venturi, i MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ tipuri ale Sacrificiului Masei şi să le aducă în legătură cu canonul roman Acest punct de vedere, afirmat de starețul Lambrecht încă din secolul al XII-lea(r), a fost susținut cel mai recent de Kraus * și Beissel, * care contestă influența orientală în aceste compoziții Alții, reprezentați de Quitt și Schenkl, susțin că punctul de vedere de mai sus nu explică întregul ciclu de imagini din biserică De exemplu, nu acordă niciun punct special Fio Portretul Arhiepiscopului Maximianus : mozaic din secolul al VI-lea în Vitale, Bavenna (Ricci ) Distracția îngerilor de către Avraam, Moise la cartierul aprins și primirea Tabelelor Legii, profeții Isaia și Ieremia, evangheliștii și apostolii și Hristos întronat Ei susțin că adevărata interpretare trebuie căutată în disputele hristologice din secolul al VI-lea, în care apărătorii credinței catolice s-au încrucișat cu adepții monofiziți ai lui Eutyches Textele speciale ilustrate de Kugler, Kunstgeschichie, i ; Kondakoff, L'Art byzantin, i ; Richter, Mosaiken vm Bavenna, ' BD, iii Geschichte der christlichen Kunst, i În Stimmen aus Maria-Laach, xlvii, , ; şi S Beissel, Bilder aus der Kunstgeschichie der altchristtichen Kunst und Liturgic in Italien, BD, iii și urm Pictura mozaicuri găsește Quitt în cărțile episcopului Vigilius de Thapsus împotriva lui Eutyches, scrise în ultimul sfert al secolului al V-lea; și explică apariția unei astfel de polemice picturale în Occident, unde marea controversă a intrat mai puțin în viața oamenilor , prin intervenția personală a lui Justinian Împăratul a fost un teolog și un înflăcărat Campion al ortodoxiei Nu a neglijat niciun detaliu în întrebările pe care le considera de importanță religioasă capitală și, acolo unde a contribuit cu fonduri, era destul de probabil să dicteze liniile pe care ar trebui să le urmeze decorația Schenkl, fiind de acord că inspirația acestor tablouri nu a provenit din Borne sau din liturghia Boman, consideră că este mai probabil ca textul al cărui comentariu ele sunt un comentariu să fie căutat în lucrările Sfântului Ambrozie, cel mai proeminent apărător al doctrina celor două naturi ale lui Hristos în Biserica Apuseană? Cel mai mare dintre episcopii Italiei de Nord era bine versat în scrierile teologilor greci și a fost interpretul lor principal în propria sa țară Aici a fost, deci, adevărata sursă de inspirație, o sursă care a făcut ca apărarea ascuțită a diofizitismului pe pământul italian să fie perfect naturală și să fie aprobată în întregime de patronul imperial al bisericii Influența lui Ambrozie ar explica în continuare prezența lui Gervasius și Protasie, doi sfinți ținuți în special la Milano, printre apostoli de pe arc Căci, de ce, dacă Milano nu avea nicio legătură cu lucrarea, ar trebui să fie selectați acești doi sfinți și numai aceștia pentru a ocupa un asemenea loc de cinste? Astfel de argumente au o greutate considerabilă, iar teoria mai nouă pare să explice schema de decorare mai complet decât cea veche De asemenea, trebuie amintit că relațiile dintre Bavenna și Borne nu au fost întotdeauna strânse sau cordiale în perioada gotică * și nici nu este sigur că liturghia Bomană a fost adoptată la Bavenna la începutul secolului al VI-lea Capela Arhiepiscopală * este foarte bogat decorată O monogramă și o inscripție pe un capitel din interior atribuie finalizarea clădirii unui anume Petru, poate Petru Chrysologus, episcop la mijlocul secolului al V-lea Busturile Apostolilor și ale Domnului nostru în medalioane pe sofliturile arcurile cele mai apropiate de intrare și cel mai aproape de altar pot fi mai devreme decât celelalte mozaicuri, deși opinia nu este unanimă în acest sens Aici trebuie văzută monograma episcopului Maximianus care apare în Baptisteriul Catolic Capul lui Hristos este în fiecare caz tânăr și fără barbă, părul lung căzând pe umeri; tipul este probabil reprodus din tablourile simbolice din S Apollinare Nuovo și seamănă, de asemenea, cu cel de pe racla de fildeș din Brescia Pe fundurile celor două arcade laterale se află busturi de sfinți în medalioane, dar centrul din vârf este ocupat de o monogramă sacră între Alfa și Omega: pe o arcade numele sunt de sfinți masculin, pe cealaltă de femei șefii de apostoli sunt considerați de Bichter ca fiind mai devreme și superiori ca stil: ceilalți mai târziu și inferiori In compartimentele boltii se gasesc simbolurile Evanghelistilor, care au fost atat de amplu restaurate incat sa nu se mai noteze; pe coaste sunt patru îngeri cu brațele ridicate, susținând, după moda celor din Vitale, un medalion cu monograma sacră Acești îngeri au fost considerabil restaurați și par să fi impresionat foarte diferit observatorii, pentru că în timp ce Bichter BD, iii ' Ibid , - Cf BZ, XIII ' BD, iii Richter, urm ; C Ricci, Bavenna, Fig - ; Crowe și Cavalcaselle, i, p ; Kurth, - și PI XXX și Mai mult de un episcop Petru a ocupat Scaunul din Ravenna în secolul al V-lea (Labarte Hist des arts ind , ii ) Kraus (Beai-Encykl , ii ) și Gerspach (La Jfosaique, p ) sunt în favoarea secolului al V-lea şi a perioadei lui Chrysologus Schnaase, Crowe și Cavalcaselle, Rahn (Bavenna, p ), Garrucci (Storia, iv ) și Riedin (p ) preferă secolul al VI-lea Richter, p SS Sebastian, Fabian, Damian, Cassian, Chrysogonus, Chrysantus; SS Daria, Perpetuă, Felicitas, Euphemia (Euphemia), Eugenia, Cecilia MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ ii considera de slaba manopera si nu mai devreme de secolul al VII-lea, Riedin gaseste in ei exemple de cel mai pur stil, comparand-i cu ingerii cariatide ai S Vitale În prezbiteriu, deasupra altarului, se află o figură în picioare a Fecioarei cu mâinile ridicate în rugăciune, inițial în berna catedralei; asta poate fi încă din secolul al X-lea? Există și o figură a Domnului nostru mult deteriorată și restaurată, de tipul Emanuel, a cărei dată este greu de determinat; poartă o cruce ca Păstorul cel Bun în luneta Mausoleului din Placidia * Rămâne de amintit patru capete singure în mozaic, tot din catedrală, două fiind cele ale SS Vitalis și Apollinaris, ceilalți doi fără nume: ei amintesc de evangheliști de pe arcul de triumf al S Apollinare in Classe Un alt fragment reprezintă un bărbat cu barbă în jumătate de profil * * * Fig Decorarea în mozaic în berna Sta Sophia, Salonic (Înalta studii: G Millet ) Din punct de vedere arhitectural, capela seamănă cu Mausoleul din Placidia Dar în mozaicuri observăm metoda de conturare a figurilor și trăsăturilor din Ыаск care se remarcă la Vitale precum și în miniaturile orientale timpurii, precum Evanghelia de la Rabula Medalioanele cu Apostoli au, de asemenea, afinități cu cele din S Vitale, și cele ale martirilor și sfinților cu figuri în mozaicurile procesionale ale S Apollinare Nuovo Astfel de considerații duc la concluzia că mozaicurile acestei capele aparțin aceluiași secol, chiar dacă unei perioade mai degrabă ulterioare în cadrul acestuia S Apollinare in Classe a fost construit în portul Ravenna pe vremea episcopului Ursicinus ( - d Hr ) și a fost dedicat sub Maximianus ( d Hr ) Mozaicurile nu au fost toate finalizate în secolul al VI-lea, după cum aflăm din Viața lui Reparatus ( - d Hr ) că o astfel de lucrare încă se executa în timpul său Riedin, Riedin, , care compară figurile Fecioarei ca macara în Sta Sofia la Kieff, la Niceea, la Cefalii, la Mănăstirea Gelatsky, la S Donato, Murano și alte exemple El respinge punctul de vedere al lui Richter conform căruia acest mozaic este o lucrare italiană din secolul al XII-lea sau al XIII-lea " Riedin, - Ricci, Guida di Rarenna, ; Richter, ; Riedin, Riedin, Ibid , - i Riedin, și urm şi Figurile - ; Kurth, - și PI XXVII și XXVIII; O Ricci, Ravenna, Fig Liber PoniiflcdUe, p E Ibid , p , nota PICTURA Mozaicurile arcului de triumf sunt împărțite în zone orizontale, iar în centrul celui mai sus este un medalion cu un fond roșu care conține bustul Domnului Nostru Are barbă și îi amintește lui Riedin tipurile de SS Cosma și Damian, Bazilica Lateran și MS lui Cosmas Indice-pleustes La dreapta și la stânga, pe un teren albastru cu nori, se află simbolurile Evangheliștilor sub formă de semifigure înaripate care țin cărți, ca în mozaicurile SS Cosma și Damian la Roma În a doua zonă, ruptă de boltă, pe un pământ de aur tot cu nori, se află miei care ies din cele două cetăţi Ierusalim şi Betleem, ale căror ziduri sunt aurii, cu pietre preţioase, şi se îndreaptă în sus spre portretul lui Hristos A treia zonă este formată din două suprafețe triunghiulare cu fond albastru pe care sunt palmieri, iar dedesubt pe pilaștri sunt figuri mari ale Arhanghelilor Mihail și Gavril, pe un fond de aur, purtând tunici albe și mantale violet și ținând labară pe care sunt panouri mici cu cuvântul АПОС repetat de trei ori Nimbul fiecăruia este albastru Mai jos sunt din nou busturile Sf Matei și Sf Luca pe un fond albastru, tipurile amintesc de cele ale S Vitale Aspectul ascetic al evangheliștilor, costumul îngerilor și tipul de labarum pe care îl poartă sugerează afinități cu arta bizantină de mai târziu Mozaicul din absidă este în mod clar de o dată anterioară și reprezintă Schimbarea la Față tratată într-o manieră simbolică? În vârf, pe un fond auriu, apare mâna Celui Atotputernic ieşită din nori; mai jos, ieșind tot din nori, se află semifigurele lui Moise și Ilie în veșminte albe, deopotrivă tinere și fără barbă ca la S Vitale și în stilul mai fin al secolului al VI-lea * Ochii lor sunt ațintiți asupra centrul unei cruci mari cu bijuterii într-un medalion presărat cu stele pe fond albastru: în centrul crucii este un mic bust al Domnului Nostru La capetele brațelor se află literele A și СО ; deasupra membrului vertical se află cuvântul IX YC iar sub acesta cuvintele SALVS MVNDI În partea inferioară a absidei, sub un bând orizontal, este un peisaj verde, cu păsări, chiparoși și pini Aici stau trei miei cu capetele ridicate, reprezentând evident pe cei trei Apostoli prezenți la Schimbarea la Față de pe Muntele Tabor * Îmbinarea realismului și a simbolismului observată aici este mai artificială decât în cazul tabloului Păstorului Bun din Mausoleul din Placidia, unde un tendinţă similară a fost remarcată (p ) În partea de jos a imaginii se află un rând de încă doisprezece miei, poate apostoli, printre ei și Sfântul Apolinar stând cu brațele întinse în rugăciune Sfântul poartă o dalmatică albă și o paenula închisă la culoare și are un nimb auriu Figura, care a fost restaurată considerabil, nu este lipsită de asemănare cu cele ale papilor din Sfânta Agnes fără zidurile de la Roma, care datează din aproximativ anul O u Între ferestrele corului de sub absidă se află figurile în mărime naturală ale cei patru arhiepiscopi de Ravenna cu numele lor în latină Isaia vi Partea inferioară a figurilor îngerilor este restaurată; Haseloff a exprimat opinia că ambele capete sunt tot restaurări (O Wulff, Die Koimesiskirche von Artoda, , nota ) Mozaicul absidal a fost recent restaurat sub supravegherea Sorrintendemsa ; partea stângă, care suferise foarte mult și fusese parțial înlocuită de pictura în oii, a fost reexecută în mozaic pentru a corespunde cu partea dreaptă: tot ce este nou a fost închis într-o linie întunecată S-a constatat că o parte din norii de deasupra crucii au fost deja restaurate în vechime (vezi S Murători, L'Arte, , - ) Riedin, p Aceasta este o reprezentare foarte timpurie a Schimbării la Față și are un caracter unic, deși folosirea crucii pe un fundal de stele pentru a-l reprezenta pe Hristos a făcut-o deja a fost remarcat în Mausoleul din Placidia și în Baptisteriul din Napoli Schimbarea la Față- mentiunea din absida Mănăstirii Sinai (vezi p ) este de tipul adoptat de arta bizantină de mai târziu, Hristos însuși arătându-se pe munte * p Richter, Riedin (p ) consideră că este contemporan cu restul mozaicului absidal și că caracterul său banal se datorează angajării unor artiști inferiori MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ personaje, cele două de mai devreme singure având titlul de sfânt Deasupra capetelor lor atârnă coroane între perdele drapate la dreapta și la stânga În linie cu aceste portrete sunt două tablouri mai elaborate pe fundal albastru, unul ritual, celălalt ceremonial, ambele sugerate de lucrarea anterioară din S Vitale: în primul avem o combinație a celor două tablouri rituale ale acelei biserici Un altar asemănător unei mese este așezat în centru, în spatele căruia stă Melchisedec, în timp ce în stânga lui este Abel Cel dintâi poartă o mantie purpurie, prinsă cu o broșă peste sân, și un file cu pietre prețioase în păr; cel Fio Constantin IV, Pogonatus, cu Arhiepiscopul Reparatus : mozaic din secolul al VII-lea în S Apollinare in Classe, Ravenna (Ricci ) P figura lui Abel este aproape în întregime restaurată În dreapta Avraam îl conduce pe Isaac la altar (ambele figuri restaurate în mare parte), acțiunea având loc înaintea unui fundal arhitectural, reprezentând poate o secțiune interioară a unei biserici, ca în mozaicul corului din secolul al IX-lea al S Ambrogio la Milano? Din perdele din fundal apare mâna Celui Atotputernic Tabloul a suferit mult din cauza decăderii, dar din ceea ce rămâne din opera originală pare să reprezinte arta unui copist într-o perioadă decadentă Culorile sunt slabe, iar desenul este slab; criticii consideră că este imposibil să datați o astfel de lucrare mai devreme de secolul al VII-lea, * și această atribuire este confirmată de probabila explicație istorică a tabloului însoțitor, care este în același stil Sever ( - d Hr ), Ursus ( - ), Ecclesius ( - ) și Ursicinus Figurile, care nu au putut fi niciodată de mare merit, au fost restaurate (Riedin, , Fig ) Richter, ; Kurth, PI XXVIII Richter, ; crede că lucrarea este locală Pictura Acest tablou (Fig ), reprezentând un subiect ceremonial, se află pe partea opusă Scena reprezintă un împărat bizantin și doi prinți, toți cu nimbus, însoțiți de curteni și un grup de clerici Împăratul poartă tunică albă și chlamys mov, prinse cu o broșă pe umărul drept, dar fără diademă Clericii stau în dreapta, doi diaconi cu cădelniţe, alţi doi ecleziastici şi arhiepiscopul Reparatus căruia împăratul îi prezintă un sul intitulat (PRIVI)LEGIA Se știe că Reparatus ( - d Hr ) a vizitat Constantinopolul și că a primit de la Constantin al IV-lea Pogonatus un acord de privilegii care se opuneau pretențiilor romane la supremația ecleziastică Inscripția pictată CONSTANTINVS MAIOR IMPERATOR HERACLII ET TI BERII IMPERATOR este bazată pe o inscripție originală im* perfect consemnată de Agnellus, * fie pentru că în secolul al IX-lea fusese deja deteriorată, fie pentru că conținea abrevieri dificile Mozaicurile naosului sunt toate pierdute Spandrelele dintre arhivolte conţin embleme pictate care pot fi copiate din lucrări anterioare Stilul și motivele decorative din Apollinare in Classe sunt clar orientale; dar pare probabil ca majoritatea mozaicurilor au fost executate de artisti locali Biserica lui Michele in Affricisco, din care acum mai rămâne puține, a fost construită în anul d Hr și ornamentată cu mozaicuri în absidă și pe arcul de triumf Acestea au fost vândute în regelui William al IV-lea al Prusiei și până de curând ani au rămas în depozit la Berlin Ele formează acum una dintre caracteristicile principale ale Muzeului Kaiser Friedrich În absidă, pe un pământ de aur, Domnul nostru ca Emmanuel stă între Mihail și Gavriil: poartă tunică și mantie violet, și ține în mâna dreaptă o cruce lungă cu bijuterii, în stânga o carte deschisă cu inscripția: qui vidit те vidit et Patrem Ego et Pater unum sumus (Ioan xiv și x ) Arhanghelii sunt în haine albe și țin sceptre de aur În jurul părții superioare a absidei se întinde un bând de suluri florale, în volutele cărora sunt porumbei, în timp ce în vârf se află Mielul cu nimb, întregul reprezentând în mod simbolic pe Hristos și pe Apostoli În spaniele din dreapta și din stânga absidei stau Sf Cosma și Sf Damian În centrul unei zone largi care acoperă toată lățimea arcului de triumf de deasupra absidei este întronat Domnul Nostru Are barbă și poartă o tunică aurie cu mantie mov În mâna stângă este o carte deschisă a Evangheliilor, mâna dreaptă este ridicată în gestul de binecuvântare În dreapta și în stânga lui stau doi arhangheli, unul ținând o trestie cu buretele, celălalt ținând o suliță; în spate sunt alți îngeri, patru la stânga spectatorilor și trei la dreapta lui, ultimele sufland coarne de aur Despre picioarele tuturor sunt reprezentări convenționale ale norilor, ceea ce înseamnă că scena trece în cer (Apoc viii ) Mozaicurile descrise mai sus reprezintă doar o parte din cele care împodobeau cândva bisericile din Ravenna Nici celor care au dispărut Garrucci, iv ; Riedin, ft ; Kurth, Pi XXVIII Acest lucru este atestat de fragmentele unei inscripții (Rep) AR(atus) (Epis)COPVS Unii au explicat scena ca fiind dedicarea bisericii în prezența lui Iustinian Agnellus, p C; Gregorovius, Conturile orașului medieval Rams, voi ii, p Probabil că inscripția scria: Constantinii* maior (natural) imperator, Heradius et Tiberius frai imperatoris Lectură, urm Fig ; O Wulff, Berlin Catalogue, la fel eu, PI eu, şi Anuarul prusac, xxv, , ; Crowe și Cavalcaselle, i, p ; Kurth, pp - Mozaicurile au fost publicate de Ciampini, Vet mon , ii, Pi XVII, iar cap vii Ilustrația din Garrucci, Storia, PI a, s-a bazat pe o turnare Kondakoff, Iconografia Domnului nostru, Fig și *; Kurth, PI XXIX Subiectul poate fi comparat cu cel al mai multor sarcofagi (de ex Garrucci, Storia, - ), unde, totuși, Hristos este flancat fierbinte de îngeri, dar de apostoli Arhanghelii din acest caz îi amintesc pe cei de pe binecunoscutul vas de argint din Colecția Stroganoff (p ), precum și pe cei care asistau la figurile tronate ale Domnului nostru și ale Fecioarei din S Apollinare Nuovo Riedin compară Hristosul lui S Apollinare Nuovo și al Vaticanului MS lui Cosmas Indicopleustes MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ prin distrugerea clădirilor care le conțineau sau prin dezastrele care se afectează singure, avem aluzii mimere la scriitorii timpurii, în special la Agnellus, dar în puține cazuri Informația este extinsă sau precisă? Catedrala sau Bazilica lui Ursus a fost acoperită cu mozaicuri, iar Agnellus a dat numele artiștilor, deși nu dă detalii despre munca lor? Aceeași autoritate ne spune că în Bazilica lui Petru se afla deasupra ușii de vest o figură a lui Hristos de o frumusețe extraordinară, iar în clădirea j un grup al Domnului nostru, Sf Petru și Sf Pavel, fără îndoială favoriții , subiect al Traditio Legis* În Bazilica Sfântul Laurenţiu, construită în ■ domnia lui Honorius, a existat un bogat decor mozaic despre care nu se dau detalii,I * * şi în Oratoriul alăturat al SS Gervasie și Protasie un grup de trei tineri, fie sfinții titulari cu Sfântul Ștefan, fie altfel, după cum sugerează Mtintz, cei trei copii ai Babilonului în cuptor (r) Pe arcul de triumf al Bisericii Sfintei Cruci, construită de Placidia , era un mozaic reprezentând Botezul, iar deasupra ușii principale Hristos pe Sfântul Munte de unde ieșeau cele patru râuri? Agnelus relatează că în Biserica Sf Agata, lângă altar, era o figură a Arhiepiscopului Ioan ( - d Hr ) În absidă era o figură a lui Hristos Judecătorul așezat pe un tron între doi îngeri și ținând sulul cu șapte peceți: a fost distrus doar de un cutremur în d Hr și a fost reprodus de Ciampini Lucrarea era evident bună și Ciampini a considerat că datează din secolul al V-lea; dar criticul recent crede că nu poate fi în niciun caz mai devreme de al șaselea? Capela Sf Andrei avea peste intrare un portret mozaic al ctitorului, Petru Chrysologus? Biserica Sta Maria Maggiore, despre care se spune că ar fi fost ridicată de Ecclesius pe vremea lui Teodoric, avea mozaicuri bogate, distruse în d Hr ?° În absidă se afla Fecioara; în altă parte, poate pe arcul de triumf, erau scene din Viața lui Hristos, ale căror subiecte amintesc de cele de pe arcul de triumf al Sfintei Maria Maggiore de la Roma? * * II În Sf Ștefan, construit de Arhiepiscopul Maximianus, se afla un mozaic absidal reprezentând ctitorul și în SS Ioan şi Pavel, de asemenea, după toate probabilităţile ridicate în secolul al VI-lea, figuri ale sfinţilor titulari? Nimic nu a mai rămas din mozaicurile de zid așezate de Galla Placidia în Biserica Sfântul Ioan Evanghelistul în împlinirea unui jurământ făcut în timpul unei furtuni care a cuprins vasul ei în călătoria de la Constantinopol; au fost descrise de Rubeus și un scriitor anonim în Muratori?(r) Pe arcul de triumf, Hristos în maiestate dădea un sul Sfântului Ioan Evanghelistul, o mare furtunoasă cu două corăbii, pe una dintre care Sfântul Ioan îi apare Placidiei, cele șapte sfeșnice și alte figuri mistice din Apocalipsă, portrete ale lui Constantin, Valentinian, Grațian și ale altor împărați și împărătese din prima dinastie În absidă era o figură a lui Hristos așezată pe un tron, iar dedesubt, episcopul Petru Hrisolog cântând Liturghia, Evanghelistul Sfântul Luca, diferite personaje imperiale și douăsprezece cărți sigilate Inscripția în latină a afirmat că biserica este I Despre moeica pierdută a Ravennei vezi E Mflntz în The American Journal qf Archaeoloffy, i, , - ; Steinmann, Titlurile și diferitele picturi cu apă imAbendlande de la V la XI Jahrhwndert, voce eu ; Lectură, ca mai sus, - ; Richter, - 'Lib Pont , Of S Bear, xvi, $ Ibid , De S Peter, xvii, § ; De S Neone, xviii, $ Ibid , De lohanne, xx, $ * Ca mai sus, p Agnellus; Rubeus, Hist Hav , ; Fabri, Amintirea sacră, ; Garrucci, i ; Reading, - Vet Luni, i, PI XLVI (reprodus de Kraus, Royal Encyclopaedia, Fig ) • Mflntz, ca mai sus, ; Riedin, * Agnellus, LP, De Peter, xxi, $ Rubeus, mai sus, Cartea a III-a, ; Fabri, ca mai sus, ; Agnellus, LP, din Eclesiastul, dolari II Rubeus spune că Fecioara a ținut Pruncul și că Episcopul Ecclesius s-a apropiat, oferind modelul bisericii (p ) Riedin, Lamb, LP, De Maximiano, xxvi, $ Fabri, ca mai sus, ; Riedin, Rubeus, Historiarum Ravennatum Libri X, ii F; Muratori, Rerum Italic Scriitori, i Partea a II-a, - Riedin sugerează că o miniatură într-un MS din secolul al XIV-lea din Ravenna Pictura mulțumire a Placidiei și a copiilor ei Valentînian și Honoria pentru evadarea ei din naufragiu Relatarea lui Rubeus conține mai multe detalii decât cea a scriitorului anonim, iar Riedin presupune că aceste adăugiri, care includ sfeșnicele și cărțile sigilate, se pot referi la restaurări medievale sau pot fi datorate imaginației scriitorului Mozaicurile aflate acum în biserică au fost probabil realizate în secolul al XIII-lea pentru un pavaj Subiectele lor sunt de două feluri: simbolice și fiziologice, bazate pe Fiziolog, și istorice Printre creaturile reprezentate se numără cocoșul, căprioara, sfinxul, grifonul, sirena, unicornul și pantera? Partea istorică este reprezentată de Fig Incredulitatea lui Toma: mozaic din secolul al XI-lea în pronaosul Sfântului Luca din Focida (ffaute" itudes : G Millet) P figuri de oameni, corăbii și clădiri, unii dintre războinicii cu nimbus, unele dintre clădirile descrise de cuvântul COSTATINOPOLIM: aluzie poate fi la capturarea Constantinopolului în timpul celei de-a patra cruciade' Corabia* a mozaicurilor este extrem de nepoliticos, iar dacă Imperiul de Răsărit a furnizat ideile, Occidentul a furnizat mâinile Dacă subiectele care decorau pereții tricliniului adiacent Bazilicii lui Ursus, construită de episcopul Neon pe modelul unor clădiri similare la Constantinopol, au fost mozaicuri sau fresce nu este clar din descrierea lăsată de Agnellus; ele pot fi, totuși, convenabil menționate aici Ei au inclus Biblioteca, reprezentând-o pe Galla Placidia făcându-și rândul pe mare, poate fi o асору a uneia dintre scenele inosaice descrise mai sus (Revista qf Imp Ruse Arh Soc , , , Fig ) Vezi și Kurth, ca mai sus, PI IX Richter, ; Rahn, Ravenna, p ; Citind, ca mai sus, pp și urm și Viz Vrem, ii, p - urm , cu PI IV-VIII; Garrucci, Povestea, i, p ; Von Quast; Kurth, pp - ; E Miintz, Pr Pr arh , ; Ricci, Ghid de Ravenna, - * Citirea, ca mai sus, ; Kondakoff, Byz Bisericile și Monumentele Constantinopolului, , , ' Reading , * De S Neone, xviii, $ Cuvintele importante pingere iussit nu trebuie să implice neapărat frescă, deși este destul de probabil că o fac Relatările tricliniului vor fi găsite în Repertoriu, xvii (F Wickhoff), VV, ii, (EK Riedin) și Journal of Imp Arh Rus Soc , , MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ ilustrații ale Psalmului Laudate Dominum deCoelis; Potopul; Creația și căderea; Chemarea lui Petru şi cearşaful coborât din cer (Faptele Apostolilor x - ); și Christamid apostolilor, dând legea lui Petru După ce am trecut acum în revistă mozaicurile din Ravenna, putem discuta pe scurt despre originea artei lor Argumentele în favoarea execuției lor de către artiștii bizantini sunt de două feluri, generale și particulare În primul rând se susține că probabilitatea este în favoarea unei inspirații orientale Ravenna a fost strâns legată de Constantinopol din prima jumătate a secolului al V-lea până la căderea exarhatului Atât Galla Placidia, cât și Theodoric locuiseră în capitala de Est și au fost neapărat afectați de cultura acesteia Sub exarhat cele două cetăţi erau sub un singur împărat; modele și preferințele artistice ale Constantinopolului trebuie să fi influențat inevitabil viața orașului Adriatic În al doilea rând, caracteristicile mozaicului însuși indică spre Est Astfel, fondurile albastre și aurii care înlocuiesc fundalurile romane palide sunt orientale; procesiunea Apostolilor, așa cum este văzută în Baptisteriul Ortodox, sugerează ceremonialul de la Constantinopol, diademele pe care le poartă sunt de tip oriental Curioasa Plimbare a unora dintre aceste figuri, de parcă toată greutatea lor ar fi sprijinită pe degetele de la picioare, este orienta], care apare, de exemplu, în mozaicurile Sfintei Sofia la Kieff Veșmintele profeților din spărturile inferioare ale aceluiași baptisteri, cu umbrirea lor apropiată paralelă a liniilor de aur, amintesc de cele ale emailurilor și mozaicurilor bizantine Costumele din multe dintre mozaicuri sunt bizantine, de exemplu cele ale fecioarelor din procesiunile S Apollinare Nuovo și cele ale Fecioarei Maria din aceeași biserică Folosirea invariabilă a purpurei în hainele lui Hristos este, de asemenea, o caracteristică răsăriteană Alte detalii de același fel au fost observate în descrierea detaliată a diferitelor biserici; și putem adăuga identitatea granițelor care înconjoară tablourile jertfei din Vitale cu un chenar folosit în Sta Sophia la Constantinopol În cele din urmă, mozaicurile lui Капа-karia și Kiti din Cipru (p ), care nu sunt deloc probabil legate de Roma, sunt foarte asemănătoare cu cele din Ravenna*, Gabriel din Kiti aproape asemănător cu Sfântul Laurențiu a Mausoleului din Placidia Mozaicurile Mănăstirii Sf Ecaterina de pe Sinai oferă, de asemenea, puncte de analogie Pe de altă parte, există, fără îndoială, puncte de asemănare între mozaicurile din Ravenna și cele ale bisericilor romane; acest lucru se remarcă mai ales, de exemplu, în cazul martirilor bărbați din S Apollinare Nuovo Apariția simbolurilor evangheliștilor indică, de asemenea, mai degrabă influența occidentală decât răsăriteană (cf p ) Concluzia care, în ansamblu, se laudă este că mozaicurile din Ravenna au fost de la început inspirate din Orientul creștin și că asemănările care există între ele și cele ale Romei se datorează în mare măsură faptului că mozaicurile romane în sine au fost produse sub influențe similare Probabil că meșteșugari orientali au fost introduși în Ravenna fie din Constantinopol, fie din provinciile orientale și au lucrat din planuri orientale Nici Roma, nici Ravenna nu au fost în situația în secolul al V-lea sau al VI-lea să întemeieze o școală viguroasă fără ajutor extern Dar, odată dat impulsul, este la fel de probabil ca italienii să fi fost în curând pregătiți pentru această lucrare: bărbați din Ravenna și Roma trebuie să fi colaborat cu profesorii lor orientali și, ca la Veneția într-o perioadă ulterioară, bineînțeles Diferitele puncte menționate aici sunt prezentate de Dobbert în recenzia sa despre Riedin, în Repertorio, xxi, , și urm , într-o lucrare anterioară din aceeași publicație, viii, , etc ; iar în Jahrbuch prusac, xv, într-un articol despre frescele din S Angelo în Formis Vezi și Riedin, ca mai sus, și urm La începutul acestei secțiuni a fost menționată lucrarea lui Beissel care menține dependența Ravennei de Roma, argumentul bazându-se parțial pe mișcările înregistrate ale muncitorilor în mozaic * Riedin, ; Repertoriu, , Ainaloff, HeHenistic Origins, * Strzygowski și Ch Diehl (Ravenne, Paris, ) susține că mozaicurile din perioada anterioară de la Galla Placidia la Theodoric arată influența unei școli antiohene Pictura de timp devin mașteră ei înșiși Într-un asemenea fel, divergențele față de maniera predominantă orientală pot fi, probabil, explicate Dificultatea studierii mozaicurilor din Ravenna este mult sporită prin numeroasele restaurări la care a fost supusă lucrarea Resturările mai moderne, sau cele despre care există consemnări istorice, pot fi detectate fără dificultate; dar cele de o dată mai veche, dacă sunt efectuate cu grijă, nu pot fi identificate atât de ușor fără o examinare minutioasă a pereților O altă dificultate constă în incapacitatea, chiar și a celor mai bune fotografii, de a reda toate detaliile pe care le cere iconograful sau criticul Până când se cunosc toate Fig Hristos Pantocrator: mozaic din secolul al XI-lea în pronaosul Bisericii Sfântul Luca din Focida {Hautes Ktudes: G Millet ) P mozaicurile au fost reproduse pe scară largă decizia multor întrebări disputate este imposibilă Se poate adăuga în concluzie că păstrarea acestor mozaicuri antice în Evul Mediu timpuriu se datorează cel puțin în parte moderației lui Carol cel Mare Următorii sunt termenii unei concesiuni de către Hadrian I către regele franc: ' Masiva et marmorea urbis Ravennae tam in templis quam in parietibus et strati, tam marmorea quam musivum, caeteraque exemples de eodem palatin vobis concedimus auferenda Generozitatea sau indiferența nu puteau merge mai departe; dar Carol cel Mare s-a restrâns la mozaicurile palatului, iar Aachen nu a fost înfrumusețată pe cheltuiala Mausoleului lui Galla Placidia sau a lui San Vitale Vezi observatiile din nota despre voi eu, p a lui Crowe și Cavalcaselle MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ (c) O altă parte a Italiei Legături similare cu arta Ravennate se găsesc în rarele mozaicuri italiene din secolul al V-lea din afara Romei Printre acestea se remarcă Baptisteriul San Giovannijn Fonte din catedrala din Napoli,* o clădire dreptunghiulară cu o cupolă conectată cu planul pătrat printr-un octogon intermediar Baptisteriul, intrând din Biserica alăturată Santa Restituta, este numit uneori cu acest nume Aici ne întâlnim din nou cu schema timpurie a unui medalion central din care iradiază benzi ornamentale de vaze, păsări, fructe și frunze care împart cupola în opt compartimente, anterior umplute cu subiecte figuri din care au rămas doar fragmente Mai jos, în nișe din patru laturi ale octogonului corespunzătoare unghiurilor clădirii, se aflau simbolurile Evangheliștilor, dintre care unul (vulturul) este distrus în întregime Medalionul conține o cruce monogramatică pe un fundal de privire: în jurul capului monogramei este un nimb, iar deasupra este mâna Atotputernicului Aranjamentul amintește de crucile din Mausoleul din Placidia și absida lui S Apollinare in Classe: Biserica Sf Felix de la Nola a avut evident un subiect șimilar Este posibil, așa cum sugerează Ainaloff, ca astfel de cruci precum cele din mozaicurile din Mausoleul din Placidia au o referire istorică la viziunea menționată într-o scrisoare către Constantin a Sfântului Chiril al Ierusalimului Chiril declară că o cruce a apărut în ceruri la Sărbătoarea Rusaliilor; iar Philostorgius, descriind aceeași viziune, adaugă că a fost înconjurat de un curcubeu? Scenele din compartimentele care acoperă părțile laterale ale acoperișului cu cupolă sunt într-o conservare foarte proastă, iar unele dintre ele sunt doar fragmentare Una este Femeia Samariteană de la Fântână combinată cu Miracolul de la Cana, asemănătoare cu aceeași scenă de pe panoul de fildeș de pe chiui* lui Maximianus la Ravenna; alta este Traditio Legis, așa cum se vede în Sta Costanza (vezi p ) ), doar că aici Hristos nu este pe deal, ci pe un glob; o a treia este Miraculous Draft of Fishs, o scenă necunoscută în altă parte, cu excepția lui S Apollinare Nuovo Alte părți ale mozaicului care au căzut au fost înlocuite cu fresce târzii Deasupra simbolurilor Evangheliștilor se află scene pastorale grațioase, Păstorul cel Bun pe dealul din care curg râurile Paradisului între oi și căprioare, pe un pământ albastru Trei dintre cele patru simboluri ale Evangheliștilor au supraviețuit, omul înaripat al Sfântului Matei, leul Sfântului Marcu și taurul Sfântului Luca Aceste simboluri sunt executate în mod convențional și se crede că sunt, probabil, copii de la sculpturi: leul seamănă cu tipurile de pe sarcofage Pe partea superioară a pereților sunt patru figuri mici de martiri purtând coroane de flori și îmbrăcați în alb, ceea ce sugerează figurile din Mausoleul lui A Sorrentino, BuUentino of Art, iii, pp urm , ; Garrucci, Story, PI ; Venturi, Povestea, i ; E Bertaux, Arta daneză VI sudul Italiei, și urm şi Figurile - ; Pr E Mflntz arh , , urm ; Crowe și Cavalcaselle, i ; C Stornaiuolo, AII: al Congresului de Arheologie Creştină, ( ), ; G Galante, Buletinul Arh Nou cristal, , urm ; A Filangieri din Candida, i, ; G Clausse, Bazilici și mozaici creștini, i ; A Munoz în Arta, ; Diehl, Manuel, Mflntz notează că în secolul al XVII-lea și chiar mai târziu câteva mozaicuri mai erau de văzut în Catacomba lui S Januarius Vezi și V Schultze, Some Catacombs of S Gennaro in Neaple, RQ,' , iii și urm O biserică de la Inkermann are în absidă o cruce în cerc, dar fără stele Vezi A Strukoff, Ancient Monumente qf the Chereoneee, Moscova, , (rusă) O cruce cu bijuterii a ornamentat şi acoperişul unui hali din palatul lui Constant ine (Eusebius, Vita Const , în Migne, Pair Gr , xii, cap , p ) > P Batiffol în RQ, iii, , f Garrucci, Storia, PI Ibid , PI Mflntz a considerat că acestea sunt copii atente ale originalei, dar Ainaloff spune că nu este cazul Garrucci, Storia, a, ; Melange d'arh et d'histotre, , PI VIII Asemenea simbolurilor de pe fildeșul Trivulzio (Molinier, Ivoires, PI VI) dipticul din Catedrala din Milano (Venturi, Storia, i, Fig - ) și tronul Sfântului Marcu de la Grado iu Tezaurul S Marco , aceste simboluri au șase aripi S в b Pictura Placidia, iar în frescele Catacombei lui S Januarius, datând din secolul al V-lea De fapt, acest baptisteri dezvăluie afinități atât cu arta Catacombei, cât și cu cea a primei școli de la Ravenna: a fost recent restaurat sub conducerea Cavalierului F MazzantL Dintre mozaicurile din absida Bazilicii Sf Sever la Napoli, clădire ridicată în secolul al IV-lea, se pot spune puține, întrucât sunt descrise doar superficial de Muratori Ei l-au reprezentat pe Domnul nostru împreună cu Apostolii și, mai jos, patru profeți Biserica Sf Priscus din Capua , construită între și d Hr , a păstrat doar mozaicurile unei capele laterale; dar desenele care s-au păstrat arată că cele care s-au pierdut au fost în stilul catacombelor, cu un medalion central în acoperișul cu boltă, din care iradia banda care împarte suprafața în compartimente egale Medalionul conținea un tron așezat pe o sferă înconjurată de stele, iar în compartimente se aflau figuri de sfânt purtând coroane de flori, despărțite între ele prin vaze și fructe flancate de păsări: în jurul bazei era o ghirlandă largă de frunze și fructe cu figuri mici de gonit înaripat În absidă erau procesiuni de sfinți Figurile din această biserică au fost în mod evident inspirate de aceleași idei care au produs procesiunile sfinților care înconjoară cupolele celor două baptisterii din Ravenna, iar ghirlanda masivă din jurul cupolei are caracterul lucrării Ravennate Trecând acum la capelă, care își păstrează încă decorul, găsim un medalion central, acum distrus, la care se înalță suluri de viță care ies din vaze din cele patru compartimente O lunetă are tronul cu pernă și sul cu peceți și un spate înalt, pe care stă așezat un porumbel; al doilea este incomplet, dar prezintă simbolul Sfântului Matei Se poate observa că este de tipul timpuriu văzut în Sta Costanza, în care este prezentată doar partea superioară a corpului: tipul de mai târziu arată întregul trup atât al figurii umane înaripate, cât și al celor trei fiare În luneta de deasupra intrării de vest se află un bust al lui Hristos între Alfa și Omega care amintește de figuri bizantine și trebuie să fie mai târziu decât mozaicurile deja descrise: absența crucii în nimb, folosirea lui A și O în locul lui mai târziu am С XC, indică perioada dintre secolele VI și VII Folosirea liberă a verdelui și aurului sugerează influența orientală, iar Ainaloff găsește din nou afinitățile cu mozaicurile din Ravenna evidente explicată printr-o inspirație comună estem venită pe mare În Capela Sf Aquilinus din Biserica San Lorenzo din Milano, ocupând partea superioară a două abside, se află mozaicuri care datează de la sfârșitul secolului al V-lea și ar fi putut fi executate la comanda lui Teodoric, care în anul a d, a ordonat ca biserica să fie omentată cu marmură și mozaic Lucrarea este în stare foarte proastă și restaurată prin pictură În absida din dreapta intrării, Hristos este așezat pe dealul (sau globul?) dintre cei Doisprezece Apostoli El este tânăr și de tip antic și are pe Constantinianul Ainaloff, Journal etc , iulie, p ; E Bertaux, ca mai sus, p L'Arte, , A Filangieri di Candida: I Restauri dei musaici del Baitistero di S Giovanni in Fonte Rerum Italicarum Scriptoree, i, Pt II, - ; BuUettino di arh crist , , -fi * Ainaloff, ca mai sus, Procopius (De bello Gothico, Bk I, cap xxiv) menționează un portret mozaic al lui Teodoric la Napoli, care s-a degradat treptat odată cu declinul averilor gotice din peninsula (Muratori, Rerum Ital) Script , i, Pt I, ; E Miintz's Rev Arch , , Pt I, ) * Desenul lui Garrucci, Storia, , adică inexact și bazat pe Salazaro, Studiul monștrilor din sudul Italiei, * de exemplu tipul în MS lui Cosmas Indicopleustes (Garrucci, Storia, ), dipticurile din Berlin (ibid , ) și Paris (ibid , ), crucea lui Iustin din Borne (ibid , x) și mozaicul a lui S Apollinare in Classe (ibid , ) Ca mai sus, Ainaloff, ; Venturi, i ; G Clausse, BasUics, i, p Acest subiect este foarte des întâlnit în secolele IV-V, fiind găsit, de exemplu, pe mai multe sarcofage și pe marele pixis de fildeș de la Berlin MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ monogramă între A și O înscrisă în nimbul său Grupul este incomod, iar diferiții Apostoli nu sunt caracterizați Absența detaliilor și implicititatea generală sugerează practica artei anterioare, dar fundalul auriu marchează o perioadă mai târzie decât secolul al IV-lea Fie Buna Vestire : mozaic din secolul al VI-lea în Catedrala din Parenzo (Alinări ) P A doua absidă are o scenă pastorală referită de Garrucci la povestea lui Iacov, dar interpretată de Schnaase ca Buna Vestire către păstori * În stilul său destul de neîndemânatic, mozaicul amintește de Vergiliu de la Vatican din secolul al VI-lea (p ) Storia, a ; referindu-se la Geneza xxxvii , Gesch der bildenden Kiinste, iii В Ь Pictura Capela Sf Victor din Biserica Sf Ambrozie și-a pierdut mozaicurile absidei, dar le păstrează parțial pe cele ale cupolei și ale zidurilor sale În centrul cupolei se află o jumătate de figură a sfântului* pe o câmpie pământ de aur" amintind de portretele medalioane din mozaicurile Ravenna, * dar inferioare acestora ca stil și execuție Trieza cupolei are un caracter antic și conține busturi ca cameo și figuri în gri pe un fond roșu, asemănătoare prin colorare cu busturile evangheliștilor de sub ele Aceste busturi găsesc paralele pe sarcofage și sunt printre cele mai vechi exemple de reprezentări reale în mozaic ale evangheliștilor, obiceiul mai vechi fiind de a le sugera prin intermediul simbolurilor lor Pe pereți sunt sfinți venerați în mod special la Milano, Sfântul Ambrozie între Gervasie și Protasie și Matemus între Felix și Nabor Aceste figuri, care se află pe un teren albastru, amintesc de tipurile monumentale ale Ravennei, dar sunt opera unui artist inferior Ele trebuie atribuite secolului al V-lea, o perioadă în care reprezentările martirilor au început să fie comune Mozaicele din Capela S Satiro, acum încorporate în Biserica S Ambrogio, sunt în stilul secolului al IV-lea sau al V-lea La Casaranello, într-o biserică asemănătoare în plan cu Mausoleul din Placidia din Ravenna, există câteva mozaicuri interesante în cor și cupolă Ele sunt remarcabile prin absența figurilor umane și de fapt au o asemănare generală cu mozaicurile de pavaj de tip sirian * * În baptisteriul de la Albenga în Liguria* sunt mozaicuri cu stele, păsări etc , pe un teren albastru , deasupra cărora sunt oile ; par a fi din secolul al V-lea și arată urme ale influenței care a radiat de la Ravenna în acea perioadă (d) Dalmația^ În absida celei mai de nord a celor două biserici care formează Catedrala din Trieste sunt mozaicuri cu inscripții latine - Fecioara cu Pruncul flancată de Sf Mihail și Sf Gavril; sub acestea, figuri ale Apostolilor împărțite de un palmier în două grupuri Lucrarea, care trebuie menționată strict printre mozaicurile de mai târziu, este probabil o restaurare din secolul al XI-lea a unui design mai vechi, din nou restaurată cu grijă în Tipurile Apostolilor sunt timpurii, Sf Petru și Sf Pavel neavând atribute; stilul și culoarea mantalelor lor amintesc de maniera creștină timpurie: între figuri se află palmieri și arbori convenționali În absida bisericii de Sud (S Giusto), Domnul nostru călcă pe aspic și basilisc, în timp ce S Giusto și S Servolo stau de o parte și de alta Mozaicurile mai vechi din Dalmația și Istria sunt contemporane cu cele din Ravenna și le sunt aliate ca stil Catedrala Parenzo, o bazilică ridicată pe locul unei biserici anterioare de către episcopul Eufrasie în prima jumătate a secolului al VI-lea, are în absidă mozaicuri care apar contemporane cu noua fundație și prezintă analogii cu cele din Ravenna, în special cele ale Baptisteriului Arian Cele mai recente restaurări, întreprinse la începutul secolului actual, au avut ca rezultat redescoperirea, pe peretele de deasupra absidei, a unui bând superior de mozaicuri care fusese ascuns de un tavan modern Garrucci, Storia, PI , ; Ainaloff, Journal etc , iulie, p f ; Venturi, ca mai sus, i s Ainaloff, p , Fig ; FX Kraus, Real-Encyklopădie, ii, Fig - de exemplu S Vitale (Garrucci, PI , , ); şi capela arhiepiscopală (Garrucci, ) Vezi eseul * II piti antico ritratto di Sânt' Ambrogio * în volumul Ambrosiana, publicat la al XV-lea centenar de la moartea Sfântului Ambrozie, Milano, A Haseloff, I Musaici di Casaranello, în Bullettino d'arte, i, , - * Ainaloff, VV, viii, (The Mozaics the Ancient Baptistery Albenga), rusă e TG Jackson, ca mai sus, iii - ; F Hamilton Jackson, The Shores qf the Adriatic, ii Copii atente ale mozaicurilor se află în muzeul din Trieste Fotografii ale mozaicurilor Parenzo de Wlha din Viena se află în Muzeul V și A , nr și urm , Altele în colecția Hautes Etudes Despre catedrală, vezi TG Jackson, MOZAICI ÎN ITALIA ȘI ADRIATICĂ În absidă, Fecioara și Pruncul sunt tronați pe un pământ de aur între doi îngeri și diverși sfinți, Eufrasie însuși stând pe o parte însoțit de tânărul său fiu și ținând în mână modelul bisericii sale Pe peretele spaţiilor de dincolo de Ferestre se află Buna Vestire (Fig ) şi Vizita , între care, în spaţiile dintre Ferestre, se află un arhanghel între Sfântul Ioan Botezătorul şi un alt sfânt Această parte a lucrării a fost restaurată Sub aceste mozaicuri peretele este acoperit cu marmură fină încrustată În bândul superior de mozaic, mult restaurat, după cum se menționează la p , nota , Hristos este văzut așezat pe glob ținând cartea Evangheliilor, în timp ce pe ambele părți Fie Vizita: mozaic din secolul al VI-lea în absida Catedralei din Parenzo (Havles Etudes: G Millet ) stai ix Apostoli În intradosul arcului de triumf se află busturi de femei martire* în medalioane, după stilul observat în S Vitale la Bavenna, Sfânta Ecaterina, Sinai și Panagia Kanakaria din Cipru etc Deasupra arcului de triumf un Iamb cu nimb cruciferă într-un câmp de stele a înlocuit monograma sacră care a ocupat recent această poziție, urme ale fostului design fiind descoperite în timpul restaurării Frontul de vest al Dalmația, Quamero și Istria, Oxford, , iii urm ; A Amoroeo, Le Basiliche cristiane di Parenzo, Parenzo, ; P Depene, И Duomo di Parenzo ed i euoi mosaici, în Atti e memorie deda Societă istriana di archeoloqia e storia patria, x, , Fasc și ; C Errard, L'Art byzantin, Part II, PI XIV și urm ; G Boni în Archivio storico deW arte, Roma, , urm ; O Marucchi, Nuovo BuUet-iino di archeoloyia cristiana, , urm ; Rivoira, Origini dell' architettura lombarda, i, Fig ; F Hamilton Jackson, Malurile Adriaticii, ii și urm ; Wlha și Niemann, Der Dom von Parenzo Restaurările, care în cazul bândului superior de mozaic ascuns anterior de tavan au fost тегу considerabile, au dus la critici severe din partea domnului Boni și la o replică polemică a lui Deperis în al doilea articol menționat mai sus Dintre grupurile de apostoli care stăteau de fiecare parte a Domnului nostru, au rămas doar capetele și umerii, iar trupurile au fost complet reconstituite Dar o linie roșie a fost parcursă pe toată lungimea pentru a marca locul în care lucrarea veche încetează și începe cea nouă Despre restaurare, vezi și BZ, x, , Ilustrația* a mozaicului restaurat este dată de Boni și Marucchi, ca mai sus, și de Diehl, Justinien, Fig , p , Fig , p , Fig , p Figurat de Diehl, Justinien, Fig - , p , , ; Errard, PI XV * Sunt: SS Agatha, Agnes, Cecilia, Eugenia, Basilissa, Felicitas, Euphemia, Thecla, Valeria, Perpetua, Susanna, and Justina PICTURA catedrala a fost acoperită și cu mozaicuri: cele de pe baldacchino de deasupra altarului sunt din secolul al XIII-lea Mozaicurile Catedralei din Parenzo trebuie comparate mai ales cu cele din Vitale la Bavenna, cu care se aseamănă atât ca stil, cât și ca dispoziție II Mozaici în Orientul creștin Partea superioară a cupolei Sfântului Gheorghe din Salonic a fost parțial deteriorată și acoperită cu văruire de către turci În vârf se află un medalion mare cu o figură a Domnului nostru înconjurat de o coroană de frunziș și fructe (Fig ) Sub medalion era o zonă de figuri (Apostoli?) acum ascunsă de văruire Partea inferioară a cupolei este acoperită cu mozaicuri pe un fond de aur împărțit în opt compartimente Subiectul prezintă în fiecare caz o clădire elaborată în două etaje în stil pompeian, cu numeroase coloane între care sunt suspendate perdele: în partea de sus sunt diverse păsări, inclusiv păuni Toate clădirile au un caracter similar și, deși în stil "clasic", sunt probabil concepute ca interioare ale bisericilor bazilicane În prim plan stau sfinți în atitudine de orantcsf Boltile capelelor sunt ornate cu un scutec de mozaic, compartimentele pătrate și octogonale fiind umplute cu păsări (potârnichi, stârci, rate etc ) și fructe (mere, rodii, etc ) &c ) * Aceste motive ar trebui comparate cu cele din Eski Djouma (p ) si Sf Dimitrie Deși unii critici sunt încă îndoieli cu privire la data lucrării, alții în special savanţii bussian, o atribuie cu încredere perioadei celei mai vechi (secolul al V-lea sau chiar al IV-lea) bine să fie că decorarea celor două clădiri nu a fost foarte îndepărtată în timp, cea a Sfântului Gheorghe fiind cea anterioară Folosirea gratuită a ornamentelor perlate și bijuterii pe coloane și arcade este o caracteristică orientală Mozaicurile Sfintei Sofia de la Salonic * o biserică folosită ca moschee, au avut de suferit Vezi p și (ibid , p ) MOZAICI ÎN ORIENTUL CRESTIN intrarea în berna și un panou izolat deasupra ușii care duce de la pronaos la interiorul celor două coridoare sudice Ele sunt în mod clar de două date, cea mai târziu în urma incendiului menționat în inscripție (vezi mai jos) Partea inferioară a seriei lungi de deasupra arcadei a rămas evident nedeteriorată; lucrarea mai nouă cuprinde totul deasupra unei linii care trece chiar deasupra capetelor figurilor, cu inscripția menționând numele lui Leontius și mozaicurile celor două piloni? Secțiunile diferite ale subiectelor din seria lungă sunt indicate prin benzi ornamentale verticale, iar întregul este delimitat de-a lungul vârfului de o bandă largă de ornament : la început și spre sfârșit bucăți mari sunt rupte, în timp ce fragmente mai mici lipsesc la intervale Există mai multe inscripții de-a lungul acestei arcade Spre început și sfârșit se repetă o inscripție dedicatorie identică? Sub cele trei medalioane de deasupra arcului din mijloc, reprezentând pe Sfântul Dimitrie și doi eclesiastici, sunt doi iambici care se referă la Leonțiu Următorul arc este un altul care este complet Pe pilonul de sud al Bernei, Fecioara ține un sul inscripționat,(r) în timp ce sub imagine este o linie de personaje aproape perfectă? Sub cele trei figuri de pe pilonul de nord al berna sunt patru iambics complet? Primul subiect de-a lungul arcadei, începând dinspre vest, este foarte grav deteriorat, dar în dreapta și stânga arcului doi sfinți, îmbrăcați bogat în lohg chlamys cu tablion, stau fiecare într-o nișă cu mâinile ridicate în rugă^r Capul celui mai vestic este pierdut Fiecare a fost abordat de o siluetă masculină mai mică, într-o atitudine respectuoasă, voalându-și mâinile sub mantie; dar dintre acestea nu mai rămâne decât cea mai răsăriteană Deasupra, spre arcul următor, se află un cadru pătrat care conține* bustul unui sfânt bătrân cu barbă albă, purtând un mic modius pe cap (Zaharia ?) Spațiul dintre figuri este ocupat de coloane cu bijuterii și frunziș Următorul subiect spre est este un grup de Viigin așezat cu Pruncul pe un tron cu bijuterii cu spatele înalt, flancat de Arhanghelii Mihail și Gavril În dreapta stă un sfânt cu barbă în atitudine de oran, purtând o chlamys; în stânga, un sfânt fără barbă în costum asemănător prezintă un bărbat cu mâinile acoperite sub mantie În colțul din dreapta sus al compartimentului sunt busturi în medalioane ale unui sfânt bărbos și a două sfinte - Pelagia și Matrona - sub care se vede o figură masculină minusculă mișcându-se spre stânga spre tron în core- Domnul Walter George, care a lucrat o perioadă lungă de timp la mozaicuri în și a realizat desene colorate din ele, dă aceasta ca părere hotărâtă El afirmă următoarele diferențe între lucrarea veche și cea mai nouă:-Roșul lucrării mai vechi este vitros și de o nuanță cârmi ne; cea a celei mai noi, cărămidă și vermilion; negrul mai nou este, de asemenea, mai opac decât cel mai vechi; pentru albul mai nou, marmura este folosită în loc de sticlă, iar aceeași substanță înlocuiește cuburile argintii pentru picăturile în formă de pară din marginile mai întunecate; teserele de aur ale aureolelor etc , din partea inferioară și mai veche sunt așezate cu o înclinare înainte, în timp ce deasupra se află în planul peretelui Linia de separare dintre opera celor două perioade este vizibilă ' YTT€P YXHC OY IA N О ѲС TO N MA + În al doilea caz doar începuturile liniilor sunt clare + GTI XPONCON A NT C HBCONTA VLSPSIS KAYOCNTA LA TTPIN TON NAON AHMHTPIOY KAI THN D SP І NAN THN Ѳ OTO KON THN (?)AG/// +KAI CY DESPOTA M (Y) | AGІ€ DIMNT(R)I (B)ONVI HMIN | TOIC âOYAOlC COY KAI | TH âOYAH COYMAPI|A HN €TO)K€S HMIN + • DSNSІS Kyo Oh | ICAKYIC N THC I FOINS TIC | DAINS€O)S | MOY OTI Yinep TY KO|CMY D O | M€ ' //////// ICIN ANOPONOIC AP€LPISSTCON ANCOCMHN Vezi mai jos Pictura în poziţia sponding în stânga sunt două busturi, unul al unui bărbat, celălalt al unei sfânte Următorul subiect ocupă lățimea a patru arcade În mijloc^ încununând arcul central, sunt trei busturi în medalioane; în centru Sfântul Dimitrie, fără barbă și purtând o chlamys, în dreapta și în stânga sa un episcop și un ecleziastic inferior ținând cărți cu bijuterii: dedesubt, pe o tabula ansata, sunt versurile iambice referitoare la Leonțiu Subiectul propriu-zis se referă la povestea unui copil pe nume Mary În stânga se văd copilul și mama ei cu Sfântul Dimitrie, care stă așezat în fața unei clădiri poligonale sau a unui cort: deasupra, în dreapta, sunt o figură feminină în picioare, cu nimb, și un bust deteriorat, aparent într-un medalion: dincolo sunt o clădire dreptunghiulară și un mare medalion Fig Parte din Înălțare: mozaic în cupola Sfintei Sofia, Salonic (Hautes tâtudea : G Millet ) conținând bustul unui sfânt bărbos: lângă acesta se află un ciborium cu bijuterii de care atârnă o lampă Dincolo, doi îngeri stau cu mâinile pe umerii a două figuri, dintre care unul poartă un copil: în prim plan stă Fecioara într-o haină purpurie Urmează inscripția lui Leonțiu cu cele trei medalioane, după care îl vedem pe Sfântul Dimitrie stând în atitudinea unui oran între două coloane și în fața draperiilor: în dreapta și în stânga sunt două figuri feminine în alb, în fața uneia dintre care stă un copil Dincolo se află iarăşi o clădire depăşită de busturi ale Domnului nostru şi ale Fecioarei în medalioane; apoi urmează împărțirea finală a subiectului, din păcate foarte deteriorată Într-un peisaj înflorit, în care se află deoparte un mormânt (?) cu porțiunea superioară cu coloane, trei femei și un iput conduc o fetiță într-o tunică lungă și un maiitle întunecat de inimi roșii către un sfânt (?) într-un alb chlamys: fata ține o ofrandă de doi porumbei albi Sub picioarele sfântului este o inscripție; în spatele lui se află coloane cu o perdea atârnată, sub care sunt însă vizibile plantele și iarba Mai în dreapta sunt rămășițele unui medalion și ale Diehl, Manuel, Fig Pentru versuri vezi p , n Cf BZ, xvii și PI III MOZAICI ÎN ORIENTUL CRESTIN o fântână într-o grădină Subiectele arcadei sunt închise în dreapta de o figură a Sfântului Dimitrie într-o chlamys bogată, stând ca un oran, în fața unei nișe festonate de care atârnă o cortină cu inimioare În interiorul coloanelor o figură mică înaintează din stânga cu mâinile întinse: dincolo de ele spre dreapta și stânga stau alte două figuri masculine, care în dreapta având lângă ea a doua inscripție dedicată, identică cu cea de la începutul seriei Diferitele compartimente ale seriei sunt închise în chenare cu bijuterii asemănătoare cu cele ale altor mozaicuri timpurii de la Bavenna și Parenzo, pietre verzi, roșii și albastre în decoruri de aur dreptunghiulare și ovale, succedându-se sau alternând cu perle pe motive de roșu, violet etc Întregul grup este cuprins deasupra de o bandă largă de panglică ondulată în roșu și verde, distrusă în întregime în mai multe locuri Detaliile ornamentale includ coroane de flori și fructe și suluri de viță care provin din vaze Pe cele două fețe ale digului de pe latura de nord a intrării în berna sunt două compoziții, ambele aparținând probabil unei perioade ulterioare celei a mozaicurilor tocmai descrise În cea mai mică, Sfântul Dimitrie, în costumul său obișnuit bogat, stă între doi băieți al căror rang este în fiecare caz indicat de chlamys alb cu tăblion violet și fibula de aur pe umăr; amândoi își vălează mâinile sub mantale: un perete verde și un baldachin formează fundalul Pe cea mare, Fecioara și un sfânt cu barbă stând în picioare în fața unui zid împodobit, deasupra căruia se vede cerul albastru cu un bust al Domnului Nostru într-un segment alb de lumină radiantă: el întinde mâna în jos către Fecioara, care, purtând o roșie, mantie purpurie, a cărei parte superioară îi acoperi capul, ține în mâna dreaptă un sul cu inscripție Sfântul, în chlamys împodobit, stă în atitudinea unui oran Imaginile corespunzătoare de pe digul sud opus sunt în același stil Unul îl arată pe Sfântul Dimitrie stând între un ecleziastic cu barbă care ține în fața sânului o Evanghelie cu bijuterii și un oficial cu barbă (Fig ) într-un pallium contabulatum verde ținând o poșetă în mâna dreaptă și un toiag în formă de T cu un țesut și altele podoabe în stânga lui În spatele figurilor se află un perete drapat cu o perdea verde în dungi cu aur, iar dedesubt se află inscripția importantă a patru iambici în două rânduri care afirmă că persoanele reprezentate sunt ctitorii bisericii? A doua poză îl arată pe Sfântul Serghie îmbrăcat bogat ca Sfântul Dimitrie și purtând gulerul de aur și bijuterii care îi marchează gradul de căpitan al gărzii imperiale? În spatele lui se află un perete verde drapat cu o perdea albastră, deasupra căruia este înscris numele sfântului Imaginea de deasupra ușii pronaos arată un sfânt fără barbă (din nou Sfântul Dimitrie?) stând ca niște orani în fața unei nișe cu coloane (Fig ) Din dreapta se apropie doi tineri de vârste diferite, acoperindu-și mâinile sub mantale În spate se află un peisaj cu deal și copaci, în prim-planul căruia se află un piedestal înalt sau o coloană surmontată de o vază Mozaicurile Sfântului Dimitrie au o importanță artistică și arheologică excepțională Figurile sunt redate cu grație singulară; compozițiile din scenele referitoare la copilul Maria posedă farmec și interes uman; bogăția costumelor și fundalul peisajului sunt remarcabile Prin această din urmă trăsătură ne amintesc de mozaicuri timpurii precum cele ale Mausoleului din Placidia sau frescele lui Kuseir 'Amra (vezi pp , ), ambele inspirate din peisajele convenționale, dar pitorești ale artei elenistice târzii Unele dintre capete sunt în mod clar portrete: acesta este, evident, cazul celor doi * ctitori care stau în dreapta și în stânga Sfântului Dimitrie Calitatea tehnică a lucrării este de nedepășit de orice alt mozaic timpuriu Diehl, Manuel, Fig + KTICTAC Ѳ€О)Р€ІС JUCĂRIE TTAN€NâOHOY âOMY €K€I €N €N €N MAPTYPOC âHMHTPIOY TY BAPBAPON KAYâCONA BAPBAPWN СТОЛСО M€TATP€TTONTOC KS ITOAIN AYTPOYM€NOY + Cf vasul de argint din British Museum (p ) Pictura Atât tratamentul general, cât și detaliile costumului și ornamentului indică o dată nu mai târziu de secolul al VI-lea pentru mozaicurile anterioare: stilul chlamys, forma fibulei etc , indică în această direcție, la fel ca și chenarele simularea pietrelor prețioase și perlelor și a modelelor de coroane și viță de vie; acestea sunt caracteristici care se repetă în mozaicurile timpurii din Ravenna și Parenzo Prezentarea secțiunilor de către diferiți donatori pe care le găsim în mozaicurile naosului se limitează, din câte cunoștințele noastre, la această biserică, printre cele din perioadele timpurii Obiceiul obținut, însă, în cazul pavajelor cu mozaic Și în ciuda diferențelor de culoare a cuburilor, porțiunea superioară restaurată a mozaicului naosului și panourile mari de pe piloni, probabil contemporane Fia Sfântul Dimitrie și închinătorii: mozaic din secolul al VI-lea în Sfântul Dimitrie, Salonic Dintr-o acuarelă a domnului Walter George (Fondul Bizantin de Cercetare și Publicare ) P cu ea, păstrează cu atâta succes multe trăsături ale lucrării din secolul al VI-lea încât trebuie să fi fost executate înainte ca tradițiile din acea perioadă să fi fost uitate Biserica bazilicană Hagia Paraskevi, acum Moscheea lui Eski Djouma, a fost odată bogat decorată cu mozaicuri și fresce Primele se găsesc în intradosele tuturor arcadelor naosului, atât în gama inferioară cât și în cea superioară, arcurile dintre naos și pronaos și cele dintre pronaos și exopronaos Până de curând, aceste mozaicuri erau acoperite cu tencuială, a cărei îndepărtare prezentau desene decorative cu un farmec excepțional și o strălucire remarcabilă a culorii Toate sunt dintr-un stil timpuriu și nu pot fi mai târziu de secolul al VI-lea Printre acestea putem observa suluri de viță care se ridică din vaze, vaze pline cu flori de lotus și papirus pe care stau păsări (una are în centru ceea ce par a fi spice de porumb), benzi împletite formate din coroane de flori care se ridică din boluri canelate și având în circumvoluțiile lor porumbei albi pe ramuri și ornamente asemănătoare rozetei; vaze cu frunze de acant și cornuacopie care se ridică simetric din ele și un scutec compus dintr-o zăbrele argintie în ale cărei deschideri sunt flori albastre cu tulpini lungi drepte pe un pământ de aur; există și cruci în interiorul cercurilor Bordurile sunt din ghiloș sau ale desenului reprezentând bijuterii ovale și dreptunghiulare în monturi de aur alternând cu perle MOZAICI ÎN ORIENTUL CRESTIN pe un pământ roșu, așa cum l-am găsit la Sfântul Dimitrie (p ) Mai jos unele dintre modele sunt inscripționa votive de tipuri cunoscute Nimic din întreaga gamă de ornamente creștine timpurii nu depășește aceste concepții foarte grațioase, iar bogăția culorilor este demnă de desene Frumos albastru bogat, închis și turcoaz, verde fine și roșu de diferite nuanțe, se unesc cu teserele argintii și aurii pentru a forma o schemă de culori cu un farmec unic Mănăstirea Sf Ecaterina, Muntele Sinai, are în absida bisericii sale o reprezentare în mozaic a Schimbării la Față care este atribuită secolului al VI-lea sau al VII-lea (Fig ); * deasupra și laturile absidei sunt alte mozaicuri, poate de o dată ulterioară? Pe cele două laturi sunt două figuri ale lui Moise, una cu Buming Bush, cealaltă primind Legea Deasupra sunt doi îngeri fiying, sub care sunt două medalioane cu temelii de argint, unul având un bust masculin, celălalt un bust feminin, și probabil destinate Fecioarei și Sfântului Ioan Botezătorul Aceste medalioane sunt considerate de Kondakoff ca fiind în orice caz mai târziu decât secolul al XII-lea În scena Buming Bush, Moise stă desfăcând pantoful într-un peisaj stâncos; în scena corespunzătoare, profetul care stă între stânci primește mesele din mâna Celui Atotputernic Aceste scene nu au nici una dintre caracteristicile artei bizantine timpurii și trebuie să se datoreze mâinii restauratorului: forma tabelelor Legii este cea introdusă în secolul al XVI-lea? Schimbarea la Față este înconjurată de un chenar de medalioane cu fundal argintiu care conțin busturi ale profeților și apostolilor cu adăugarea lui David și a două personaje numite Ioan Diaconul și Longinus Hegoumenos: toate au numele lor lângă cap Asemenea granițe de medalioane le știm deja din exemplele din S Vitale la Ravenna, Kanakaria din Cipru etc În Schimbarea la Față,* Hristos are o tunică și o mantie palide cu clavi de aur și stă într-o mandorlă albastră de trei nuanțe concentrice: ține un sul în mâna stângă, iar cu dreapta face gestul de binecuvântare Nimbul său este de argint, cu o cruce de aur inscripționată și șase raze ies din corpul său Parul lui este; un maro bogat și, în general, seamănă cu Hristosul Evangheliei Rabula În prim plan Ioan stă întins, acoperindu-și fața; Iacov și Petru îngenunchează, acesta din urmă doar pe un genunchi Sub Schimbarea la Față, și la capătul drept al graniței de medalioane, sunt inscripționa mozaic care menționează Hegoumenos Longinus și un Presbiter Teodor În forma lor actuală, Kondakoff crede că nu pot oferi nicio informație de valoare cu privire la data mozaicurilor? În secolul al XVI-lea mai existau și alte mozaicuri reprezentând Fecioara cu Pruncul între Moise și Sfânta Ecaterina? Deși, după cum sa menționat mai sus, mozaicul principal este de obicei considerat a fi din secolul al VI-lea, s-a sugerat o dată ulterioară? de exemplu, +*Тжір 'hvbplov (та)ж(") TreSfco în Sta Sophia, Kieff; vârful arcului de triumf din Catedrala din Monreale, Sicilia, ^ unde Fecioara Orans este descrisă ca Sapientia Dei A Munoz, Codex purpureus etc , Pictura este adesea văzut dictând lui Procor, deși uneori este însoțit de o figură feminină Cele mai multe exemple ale acestor figuri însoțitoare sunt întârziate, fapt care face ca exemplul de față să fie de două ori interesant Pare probabil că întreaga serie de iluminări este menită să ilustreze liturghia Săptămânii Patimilor în Biserica Greco-Alexandriană Kondakoff are probabil dreptate când consideră codexul ca un produs al unei arte monahale realiste și viguroase Relațiile stilistice ale Codexului Rossanensis cu Geneza de la Viena au fost discutate de toți criticii, în special de Ussoff, care le analizează în detaliu: tipuri de figuri, forme arhitecturale, costume, toate oferă puncte de Fig Vederea lui Isaia, din MS secolul al IX-lea a lui Cosmas Indicopleustes în Biblioteca Vaticanului (Hautes Etudes: G Millet ) similaritate: schema de culori este de asemenea similară Afinităţi mai puţin apropiate, dar dovedind influenţa aceluiaşi curent artistic, se regăsesc în Ashburnham Penta* teuch (p ), frescele sepulcrale de la Palmyra (Fig ) şi mozaicul absidal de la Sinai? Animalele reprezentate, precum boii cocoșați din Expulzarea schimbatorilor de bani, indică Asia Mică sau Siria Pe ansamblu, Asia Mică apare cel mai probabil loc de origine Fragmentul Sinope a fost obținut acolo, la fel ca și fragmentul din Sankt Petersburg (vezi p ) Anatolia este cunoscută din dovezi documentare că a fost bogată în pictori • (vezi p ); și putem observa că stilul distinctiv diferă de cel al MSS executat în altă parte Cel mai serios rival al Asiei Mici este capitala și aceasta este o alternativă care se va recomanda multora, mai ales dacă cartea, precum Evanghelia Sinope, a fost luminată pentru un membru al casei imperiale Ca pe un relief italo-bizantin din secolul al XII-lea pe exteriorul zidului de vest al Sf Marcu din Veneția Munoz, p Aceasta este și opinia lui Kondakoff, Ussoff și FX Kraus; este contestată de Haseloff și Pokrovsky Hist de Гart byz , i pp și urm Vezi şi Liidtke, Studies on the Miniatures of the Vienna Genesis, Greifswald, Munoz, p Pentru Asterius din Amasia vezi Migne, Pair Gr , voce xi; J Strzygowski, Kleinasien, ; A Munoz, Alcune fonturi pentru istoria artei bizantine, în Nuovo Bullettino di arch crisL, , p O Wulff BZ, xiii, E Cronin, Journal of Theological Studies, ii fl Fio Iosua la picioarele Arhanghelului Mihail : miniatură din Iosua Rotulus din Biblioteca Vaticanului (Hauțcs Studies : G Millet ) P MANUSCRIPTE ILUMINATE Pictura Data este, în general, dată la începutul secolului al VI-lea; dar Federici l-ar plasa, cu Geneza de la Viena, considerabil mai devreme? S-a afirmat că anumite trăsături iconografice, precum absența unui costum distinctiv pentru preoții evrei, sunt considerate a susține acest punct de vedere (p , n ) Fragmentul din Evanghelia Sfântului Matei, obținut de căpitanul de la Taille la Sinope, și acum în Bibliothfeque Naționale din Paris, aparține aceleiași școli cu Codex Rossanensis, deși execuția este inferioară și data poate puțin mai târziu? Acesta cuprinde Matei vii, xi și xiii-xxiv; miniaturile nu sunt așezate împreună la început, ca în cazul Codex Rossanensis, ci intercalate în text, care este scris cu aur pe violet O frunză a cărții este păstrată la Mariopol în Rusia Fiecare miniatură este însoțită de doi profeți cu scroD, plasați nu dedesubt, ci la fiecare capăt al imaginii Celelalte miniaturi sunt după cum urmează: Fol b Sărbătoarea lui Irod și Becolarea Sfântului Ioan Botezătorul, între Moise și David Irod se întinde la masă; în fața lui stă Salomeea, căreia un servitor în tunică scurtă cu brâu îi oferă capul pe un încărcător de aur În spatele lui se află închisoarea, o incintă fără acoperiș, în care zace trupul fără cap; lângă ea stau doi ucenici în doliu Fol Prima minune a pâinilor și a peștilor (Mat xiv ) Profeții însoțitori și-au pierdut sulurile; rămâne doar partea superioară a imaginii Fol A doua minune (Mat xv ), între Moise și David Domnul nostru în tunică de aur și mantie cu nimb cruciferă stă între doi ucenici ținând coșuri cu pâine și pește: pe pământ sunt alte coșuri mari de pâine În dreapta, israeliții sunt așezați mâncând pe două rânduri în iarba înaltă Fol Vindecarea orbilor la Jcricho, între David și Isaia Domnul nostru atinge ochiul orbului, care se sprijină pe bastoane În spatele lui este un discipol, iar în spate doi evrei în paenulae Fol Smochinul sterp, între Habacuc și Daniel Domnul nostru, urmat de un ucenic, înaintează spre dreapta către un smochin solitar În fundal este orașul cu ziduri crenelate, interiorul prezentând două clădiri cu frontoane și una cu o cupolă pe un tambur înalt Dintre aceste scene, prima este de un tip care persistă în arta bizantină de mai târziu și apare într-o Evanghelie din secolul al XII-lea din Biblioteca Laurențiană din Florența? Manualul pictorului descrie scena în același mod Minunea pâinilor și a peștilor seamănă cu reprezentarea din Catacombele din Alexandria , deși Hristos este așezat acolo Adăugarea oamenilor care mănâncă după miracol pare a fi o caracteristică orientală Miracolul smochinului sterp nu este cunoscut în altă parte înainte de secolul al XII-lea , cu excepția cazului în care relieful de la Sohag, acum la Berlin, reprezintă scena? Subiectul este descris în Manualul pictorului și reprezentat în fresce de pe Muntele Athos Domnul nostru în acest MS iar în Codex Rossanensis seamănă cu scenele lui Hristos din Evanghelie din naosul S Apollinare Nuovo la Ravenna? Vezi BZ, , ; Munoz, p Ideea cu privire la costumul preot a fost ridicată de Graeven (austriac Jahrbuch, ) * H Omont, Monumente Piot, vii, , , and PI XVI-XIX; Fac-simiUs des mss , Ac , , p - ; Journal des Savante, , - ; Notices et extraits dee mss de la ВІЫ Nat, xxxvi, urm ; Compte rendu de Г Acad des Inscriptione, , - ; A Munoz, H Codice purpureo di Rossano e ilframmento di Sinope, și urm (reproducții) Munoz, ca mai sus, p Taur di ard", crist , , p și Placă ; Kraus, Geschichte der chrisO Kunst, i Munoz, p • J Strzygowski, HeUenistische und koptische Kunst, Fig În această sculptură este montat Domnul nostru După cum a remarcat Kondakoff {Hist de l'art bys , i, p ) Tipul este probabil mesopotamic MANUSCRITE ILUMINATE " II Manuscrise seculare Iliada iluminată din Biblioteca Ambrosiană din Milano este considerată de unii ca datând din secolul al IV-lea, de alții chiar din secolul al treilea Fecioara Vaticanului nu este departe de aceasta în data, atât MSS fiind aparent copios din opere mai vechi și pur antic în spirit Asemenea frescelor din Pompei, cu care au fost comparate, aceste miniaturi descind din arta alexandriană; Creștinismul nu modificase inspirația lor păgână Cronica istoriei lumii din colecția Golenisheff, scrisă pe papirus, a fost evident executată în Egipt, data fiind Fig Scene din Viața lui David: Psaltirea anului în British Museum (Add MS ) P aparent despre ad Ea aparține astfel unui timp marcat de o recru-descendență a sentimentului egiptean împotriva artei elene Sistemul de ilustrare este cel al Egiptului păgân: imaginile sunt inserate în text; sunt desene colorate, figurile dispuse pe rânduri fără indicații de adâncime sau perspectivă Schema de culori este aspră și lipsită de varietate, tonurile predominante fiind roșu și galben Formele de plante sunt folosite doar ca diviziuni între AM Ceriani și A Ratti, Pictae Fragmenta Ambrosiana din Iliada lui Homer, Milano, Ediția anterioară consultată de obicei a fost cea a lui Angelo Mai Costumele etc sunt studiate de A De Mardii în Mificellanea Ceriani, Milano, , urm P de Nolhac, The Virgil of the Vatican, Paris, ; Selectate Codioes și Vaticanis, i * A Bauer şi J Strzygowski, An Alexandrian Weltch Chronicle, în Journals of the Vienna Academy (filosofico-istoric section), li, , ff * Exemplul cel mai evident al acestei recrudescențe se găsește în frescele lui Kom es-Shugafa (Zeitschr fur Pictorial Art, xiii, , și urm ) Pictura subiecte Nu există nimic în formă de simplu ornament, nici marginile decorative care apar la o dată timpurie în codexele vellum din Asia Mică și Siria: în prezent nu cunoaștem papirus grecesc sau latin cu asemenea ornamente Stilul asiatic de iluminarea cu accesorii decorative, originară probabil din Persia și Mesopotamia, a câștigat cu siguranță ziua la începutul secolului al VI-lea: doar acolo unde un sul de papirus alexandrin a fost copiat literal, ca în cazul lui Iosua Rotulus și Octateuchs (p , ), s-a păstrat maniera simplă* egipteană Stilul bogat în ornamente și-a datorat probabil triumful răspândirii artei monahale reprezentate de cărți precum Evanghelia lui Rabula și grupul Codex Rossanensis (vezi p ) Ilustrațiile acestei Cronici a Lumii, care a fost o redactare alexandriană, nu trebuie să fi fost ele însele executate în Alexandria Stilul lor grosier, atât de inferior celui al lui Joshua Rotulus, în care influența greacă este evidentă, indică mai degrabă un centru din Egiptul de Sus, unde arta a fost modificată de sentimentul indigen Manuscrisul de la Viena al tratatului de medicină al lui Dioscoride, un medic al secolului I, a fost executat pentru Juliana Anicia, fiica lui Galla Placidia și soția consulului Areobindus, în primii ani ai secolului al VI-lea, probabil pe la d Hr ? Data poate fi dedusă dintr-o inscripție acrostică care înconjoară partea centrală a miniaturii cu portretul prințesei descris mai jos Iluminările mai mari preced textul lucrării Primul arată un păun cu coada afișată; pe următoarele două se văd în discuţie grupuri de doctori; pe al patrulea Dioscoride pe un taburet pliabil primește planta mandragora de la o figură feminină care personifică Discovery (Evp^ot?), în timp ce un câine moare în agonie în prim plan Pe o altă pagină, medicul este văzut scriind, în timp ce Discovery ține mandragora pentru ca un artist să o deseneze Cea mai importantă miniatură este aceea cu portretul prințesei, care urmează să fie descrisă în prezent Când cartea începe, ilustrațiile se limitează la plante medicinale, dintre care una este însoțită de o nereidă cu gheare de homar pe cap, călărind un monstru marin Miniatura care o reprezintă pe prințesă o înfățișează pe Juliana așezată pe un tron, ținând în mână o carte sau un diptic Pe ambele părți stau două personificări, MtyaX oițfvxia cu un număr de monede de aur în faldul mantiei ei și Фрбѵ-фп? ținând în mână o carte deschisă, pe o pagină a căreia este o plantă, ceea ce indică faptul că lucrarea este probabil o сору a lui Dioscoride În prim plan în stânga o figură feminină, Ev^apurna техушѵ, Recunoștința Artelor, se prosternează la picioarele prințesei; între ea și МеуаЛо^хич ndftoț ri/s фіЛоктиггоѵ, sau Dragostea fondatoarei, ține din nou o carte În jurul acestei scene este înscris acrosticul care, prin mențiunea unei biserici fondate de Juliana la Honoratae, o suburbie a Constantinopolului, dă pentru MS data aproximativă a anului În câmpurile exterioare mici cu teren albastru care înconjoară compoziția mare sunt putți în grisaille angajate în operațiuni de construcție, din nou în Sf Ieronim menționa vellum ca înlocuitor atunci când papirusul nu trebuie obținut; din secolul al IV-lea trebuie să fi fost în uz general în afara Egiptului Cea mai veche mențiune a unei iluminații pe pergament este în Marțial (xiv ), unde se face aluzie la un portret al autorului într-un MS lui Vergiliu S-a sugerat că pergamentul a fost folosit pentru prima dată în Pergam, de unde și numele Exemple timpurii de pictură pe papirus, care arată o anumită analogie cu desenele rezervate textilelor prin procesul de ceară (vezi p ), pot fi văzute în Muzeele Britanice și Victoria și Albert (Bauer și Strzygowski, ca mai sus, ) Pentru reproducerile timpurii și discuțiile lui Lambecius, Du Cange, Gori, d'Agincourt, Ac Discuțiile mai recente sunt ale lui J Strzygowski, BD, iii, xiv și urm ; D Ainaloff, HeHenistic Origin, Ac , ; N Kondakoff Istoria artei bizantine, i urm ; FX Kraus, Gesch cristalul Arta, i și Fig ; G Millet în A Michel's Hist de Vart, p - - Labarte, Hist des arts industriei*, dă o placă bună în culori ale miniaturii Juliana (Album, ii, , PI ); dar cele mai bune reproduceri, cu cel mai valoros comentariu, sunt cele ale lui A von Premerstein, Austrian JahrbuA, xxiv, , urm ; MANUSCRITE ILUMINATE aluzie la întemeierea bisericii Scopul miniaturii este de a lăuda pe Juliana Anicia ca o patronă a Bisericii și a artei Caracterul granițelor care înconjoară și îi împart suprafața este oriental, obiceiul de a încadra un design într-o graniță revenind la arta antică a Mesopotamiei? Dintre celelalte miniaturi, putem observa în mod special aceea în care Dioscoride stă scris, deoarece este un exemplu timpuriu supraviețuitor al portretului autorului, folosit mai târziu pentru reprezentările celor patru Evangheliști la începutul Evangheliilor lor Tipul se găsește pe unul dintre sarcofagele timpurii din Konia și ar fi fost popular în Asia Minor elenistică De-a lungul acestui MS elementul elenistic este predominant; elementele orientale sunt în cea mai mare parte doar decorative Stilul este diferit de cel al MSS timpurii conectat cu Anatolia de Sud, Mesopotamia și Siria (Viena Genesis, Codex Rossanensis, Evanghelia lui Rabula); poate că lucrarea a văzut lumina chiar în Constantinopol Este de observat că un fundal auriu apare pentru prima dată în această carte Va fi convenabil să menționăm aici Dioscoride iluminat din secolul al XV-lea al Bibliotecii Chigi din Roma, care reproduce multe dintre aceleași subiecte iar І clar а сору a lui Fio Înălțarea: iluminarea în britanicii un psaltir muzeu original elenistic târziu din anul (Add MS ) P aproape aliat cu cartea de la Viena Are numeroase pagini cu plante, copaci și animale colorate, inclusiv păsări și insecte, corali, scena mandragore, grupurile de doctori, Dioscoride cu pictorul și Epinoia (sau Sophia) și (o adaos interesantă) două vederi ale unui bărbat nud, capul fiind de tip antic Alte Dioscoride MSS sunt Codexul Neapolitanus din Biblioteca din Viena, Codexul Paris al secolului al IX-lea (Gr ) și un MS în colecția lui Sir Thomas Philips la Cheltenham Topografia creștină a lui Cbsww Indicopleustes, care a scris fie la Alexan- Putem compara scenele de construcție ale frescelor lui Kușeir 'Amra (vezi p ) * Cf BD, iii, p ; Orient oder Rom, S-a remarcat deja că portretul autorului, derivat din reliefuri elenistice, este menționat de Marțial ca apărând într-un MS lui Vergiliu (xiv ) Vezi Diez,' BD, iii, p urm * A Munoz, Codici greci miniati delte minori bibliotecile di Roma, PI XI-XIV PICTURA ADN sau pe Sinai în jurul anului d Hr , există în mai multe MSS ilustrate Cel mai vechi, din Vatican (nr ), este probabil din secolul al IX-lea; alți doi, în Biblioteca Laurențiană din Florența și în mănăstirea de pe Muntele Sinai, sunt din al unsprezecelea Lucrarea este un amestec curios de știință și doctrină religioasă, în care istoria naturală și cosmogonia sunt explicate în conformitate cu sofia pbiilo* a credinței creștine și a legendei caldeene Ilustrația este la fel de variată, hărți din geografia lui Ptolemeu și figuri de plante și animale găsindu-și locul cu miniaturi reprezentând scene din Vechiul și Noul Testament Ilustrațiile geografice sunt sursa prin care elemente de "știință picturală", de origine alexandriană, au intrat în provincia artei bizantine de mai târziu Aceasta este reprezentarea pământului ca un pătrat flancat de cele patru vânturi personificate, înconjurat de ocean, sau ca un munte înconjurat în mod similar (Fig ) Ilustrațiile biblice sunt alese pentru a marca parai* lelismul dintre cele două Testamente: astfel Melchisedec este un tip al eternului, Jertfa lui Isaac și Evadarea lui Iona din fălcile Balenei simbolizează Patimile și Învierea, Urcușul lui Ilie reprezintă Înălțarea Domnului Plantele și animalele amintesc de ilustrațiile Dioscoridelor din Viena (vezi p ) și ale Smirnei Physiologus (vezi p ) Cele trei MSS sunt toate bazate pe un contemporan original cu Cosmas dar ilustrațiile lor variază în funcție de gustul iluminatorului; astfel artistul Vaticanului сору prescurtează imaginile geografice și renunță la animale și plante, în timp ce pictorii celorlalte două volume suprimă unele dintre luminile simbolice derivate din Biblie S-a presupus de diverși critici că Vatican MS ar putea fi încă din secolul al VII-lea; dar cuvintele descriptive plasate printre ilustrații au caracter identic cu cele ale textului, pe care paleografii le atribuie ultimei părți a celei de-a noua Dacă acest lucru este corect, cartea posedă un interes major pentru arta bizantină Ea aparține unui timp de tranziție destul de obscur și ilustrează clar continuitatea tradiției prin perioada iconoclastă Pe de o parte, multe trăsături, cum ar fi zodiacul, personificarea Iordanului, capete de serafim, indică arta clasică târzie; pe de altă parte, multe tipuri și cifre sunt strâns legate de cele din MSS dintre cele două secole care au urmat? Există multe puncte de analogie cu Octateuchs de la Vatican, iar concluzia la care sa ajuns printr-un studiu al lui Joshua Rotulus este confirmată, că ilustrația biblică din secolul al XI-lea și mai târziu se bazează pe cărți cu mult mai vechi S-a observat că există paralele repetate între cartea Vaticanului și Cronica lumii alexandrine pe papirus (vezi p ) Caracteristicile miniaturii Vaticanului sugerează o origine în Alexandria: reprezentările morților asemănătoare mumiei, figurile de tip etiopic care îl însoțesc pe Ptolemeu, sunt citate ca indicii ale provenienței egiptene Este în sine C Stornajolo, Ее Miniature delta topografia cristiana di Cosmas Inâicopleustes (Codices e Vaficanis selecti, Milano, Hoepli, ); Garrucci, Storia, PI CXLII, CXLIII; G Millet în A Michel, Hist de l'art, i ; Kondakoff, Histoire de l'art byz , Paris, , p și Fig la p - , - , şi Voyage to Sinai', Labarte, Hist des arts industriei*, iii și PI LXXIX; d'Agincourt, Peinture, PI XXXIV; J Tikkanen, Die Genesismosaiken, Ac , Helsingfors, , , ; D Ainaloff, Originea elenistică, Ac ; A Munoz, Monumenti d' arte medioevali e moderni, Pt II (miniatură cu Enoh); Diehl, Manuel, și urm Textul lui Cosma este tratat de H Gelzer în Jahrbăcher Jur protestantische Theologie, ix, , - ; o ediție în limba engleză de JW M'Crundle a fost publicată de Societatea Hakluyt în Se pare că nu există nicio dovadă că Cosmas și-a scris lucrarea despre Sinai; el însuși sugerează că cel puțin o parte a fost compusă la Alexandria, oraș din care era originar Propriile sale declarații sugerează că avea o oarecare putere artistică, iar reprezentările monumentului de la Adulis (Stornajolo, PI II) se bazează probabil pe schițele sale Dar este îndoielnic dacă ar fi putut executa toate miniaturile care îi ilustrează opera Pentru Sinai Cosma vezi Gardthausen, Cat codicum graec Sinaiticorum, p , Oxford, , și Kondakoff, Sinaitic Album (rusă) Fragmentul de Smirna însoțește Fiziologul în Biblioteca Școlii Evanghelice (p ) de exemplu, tipul bătrânului din Cosma amintește de Samuel din Psaltirea din Paris (secolul al X-lea); Isaia și Ilie seamănă cu figurile din Codexul Paris (H Omont, Fac-simile, xxv , xlii, ) MANUSCRITE ILUMINATE firesc ca Alexandria, centrul științei antice și distinsă pentru performanța pictorilor săi, să fi promovat decorarea lucrărilor de acest caracter S-a remarcat deja în Introducere (p ) că multe dintre trăsăturile cosmografice ale topografiei creștine au fost derivate din Mar-Aba, nestorianul persan și pot fi urmărite în cele din urmă din sursele babiloniene Sincretismul Vaticanului Cosma îi conferă o importanță deosebită Pe lângă Fia Un stilit pe coloana lui : dintr-un MS din secolul al XI-lea (British Museum Add MS , fol b ) dintre cele mai multe dintre cele alexandriene, există dovezi clare că noul stil monumental este deja stabilit și s-a remarcat pe bună dreptate că miniatura în care Domnul nostru, Fecioara și trei sfinți sunt prezentate într-un rând înaintea spectatorului are tot caracterul a unui mozaic mural Iconografică cartea nu este mai puțin interesantă, datorită introducerii de noi caracteristici și detalii Următoarea este un rezumat al ilustrațiilor principale Monumente lui Adulis, Eth io piane etc ; vederi asupra lumii; planisferă; muntele conic înalt cu soarele înconjurându-l; vedere completă asupra lumii; pământul și semnele zodiacului; Moise primind Legea; Cortul Evreilor; chivotul legământului dintre Abia și Zaharia; Curtea Tabernacolului; Aaron; Tabăra israeliților; Abel și turma lui; Enoh și moartea; Noe și Chivotul; Melchisedec ca oran; Jertfa lui Isaac; Isaac singur; Iuda şi Iacov; Moise și Rugul Aprins; Moise primind Legea; David și muzicienii săi; Înălțarea lui Ilie; Osea; Amos, Mica, Ioel, Obadia; trei scene din Povestea lui Iona; Viziunea lui Isaia (Fig ); Viziunea lui Ezechiel; Viziune Pictura lui Daniel; Domnul nostru, Fecioara, Sfântul Ioan Botezătorul, Zaharia și Elizabetb stând la rând, cu busturile lui Simeon și Ana deasupra; Lapidarea lui Stefan; Convertirea lui Saul; Învierea morților; Cosmosul cu Soarele; planul lumii; Cortul; Povestea lui Ezechia; mișcările stelelor despre lume În secolul al IX-lea, ca urmare a schimbărilor produse de iconoclasm, a avut loc o revigorare a spiritului științific și o predilecție consecutivă pentru cărțile științifice În unele dintre acestea, stilul alexandrin timpuriu care a prezidat decorarea primelor ediții iluminate este foarte fidel reînviat PERIOADA A TREIA SI A PATRA I Manuscrise religioase Biblia ilustrată apare sub forma unei prescurtare sau a unei serii de extras Marele MS în Vatican (Cod Vat Reg Gr I) se aseamănă cu Psaltirea din Paris ( ) și din aceeași perioadă? De asemenea, se remarcă prin numeroase pereonificări și o bogăție similară în forme arhitecturale La începutul cărții, după miniaturi reprezentând Creația și orna-mentate cu cruci mari, Fecioara este văzută primind cartea de la Leu patricianul Ilustrațiile rămase reprezintă Povestea lui Moise; un Consiliu al Judecătorilor; Ungerea lui David; Încoronarea lui Solomon; Înălțarea lui Ilie; Exploiturile lui Judith; Macabeii înaintea lui Antioh; Iov în mizeria lui O figură așezată a lui David prezintă Psaltirea Au fost studiate cinci Octateuhi iluminați - două în Biblioteca Vaticanului, unul în Mănăstirea Vatopedi de pe Muntele Athos, unul în biblioteca EuayycXtK^ la Smirna și unul în Seraglio, Constantinopol : datează din al -lea și secolele al XII-lea, сору de pe Muntele Athos fiind probabil cel mai vechi? Marele lor interes constă în faptul că sunt în mod clar legate de un rotulus de o dată anterioară, dacă nu chiar atât de timpurie ca originalul lui Joshua Rotulus din Vatican Deși acel faimos pergament se află atât de aproape în concepția scenelor sale de Octateuchs, încât caracterul miniaturii lipsă poate fi dedus din miniaturile Octateuch care ilustrează aceeași carte, există totuși atât de multe divergențe în detaliu încât nu putem presupune că are ea însăși a furnizat modelul Apariția unor trăsături care indică o abatere de la ideile elene și amestecul de caracteristici orientale justifică concluzia că cartea se bazează pe un sul similar cu cel din Vatican; а сору în formă de codex mai devreme decât orice supraviețuitor acum poate fi probabil presupus Dintre cele cinci MSS , cel de la Vatopedi este evident cel mai fidel сору Dintre cei doi Octateuchi Vaticani, unul (nr ) este destul de neglijent, dar dă dovadă de originalitate în artist Cealaltă carte a Vaticanului (nr ) este mai atentă, deși opera unui artist mediocru; cartea Smirna îi seamănă în ambele privințe Există un alt Octateuch în Biblioteca Laurențiană din Florența (Plut v, nr ) ex Ptolemeu din л d - în Biblioteca Vaticanului, care conține numeroase pereonificări elenistice foarte bine executate (Ainaloff, Hellenistic Origine, Ac ) Collezione paleograjica Vaticana, Milano, , PI І-ХѴІІІ; Mei în MichePs Iftstoin, i N Kondakoff, Hist de Vâri byz , ii ; Brockhaus, Die Kunst in den Athos-KKstem, și urm J Strzygowski, Der illustrierte Oktateuch in Smyrna, Appendix to Der BUderkreis des griechi-echen Physiologus (Byz Archiv, Erg&nzungscheft i), ff ; DC Hesseling, Miniatures de VOcta-teugue grec de Smyme, Leyden, ; H Graeven, L'Arie, i, , urm ; A Munoz, Л Rotulo di Qiosui riprodotto a cura deda Biblioteca Vaticana, Milano, , PI F și G; O Wulff, Izviestiya din Russ Arc Inst Cple , iii mi Uspensky, Izviestiya a Arcului Rus Inst la Cple , xii, Sofia, Cartea are de miniaturi, dintre care aproximativ jumătate sunt reproduse Cf G Millet, Ap arh , , p urm * Wulff, totuși (ca mai sus), plasează cartea Smirna în prima parte a secolului al XI-lea MANUSCRIPTE ILUMINATE Psaltirile grecești ilustrate se împart în două grupe principale numite de Tikkanen aristocrația și cea monahală-teologică Miniaturile primei grupe formează compoziții de decor ocupând întreaga pagină, așezate împreună la începutul volumului Ilustrațiile celei de-a doua sunt marginale, scene și figuri Fig David inspirat dintr-o figură alegorică: miniatură dintr-un psaltir din secolul al X-lea din Biblioteca Ambrosiană, Milano (Hautes fitudes: G Millet ) la scară mică înconjurând un text central Primul grup, dintre care celebrul Psaltir din Paris din secolul al X-lea (Gr ) și congenele sale din Roma și Veneția sunt exemplele principale (p ), arată foarte clar influența artei elenistice târzii; stilul și atitudinea figurilor, gruparea și dispoziția lor într-un peisaj sunt toate grecești Își datorează originea unui curtenesc JJ Tikkanen, Die Psalterillustration im Mittelaltcr h h Pictura arta în slujba patronului imperial, fie că artiștii au lucrat efectiv la Constantinopol sau în altă parte Al doilea grup este animat de un spirit diferit Aici imaginația este mai liberă, fanteziei artistului i se permite o gamă mai largă, dar preocupările teologice sunt adesea trădate de alegerea subiectului Este arta călugărilor care au lucrat în mănăstiri, la început din Mesopotamia și Siria , mai târziu în casele religioase larg răspândite care au urmat până la urmă tradițiile acestor precursori Metoda marginalului Fig Creația omului: miniatură din Octateuch din secolul al XI-lea în Biblioteca Laurențiană, Florența (ffautes Etudes: G Millet ) ilustrația ne este cunoscută din opera siriană din secolul al VI-lea; se va aminti că ilustraţiile Evangheliei de la începutul cărţii lui Rabula erau toate dispuse astfel în hotar (Fig ) Aceeași caracteristică apare în Evanghelia siriană timpurie de la Paris (Bibi Nat Gr ) Deși psaltirile se încadrează în aceste două grupuri principale, nu poate fi trasă nicio linie dură și rapidă, pentru că uneori o carte cu miniaturi pe pagină va fi mai strâns legată de grupul marginal în detalii artistice Nici nu este sigur că monahii s-au limitat la stilul marginal: ei par să fi executat ocazional psaltiri "aristocratice" Cel mai vechi psaltire care a supraviețuit datează din secolul al IX-lea și este cunoscut sub numele de Psaltirea Chludoff, din colecția în care a fost păstrat anterior: acum se află în Mănăstirea Sfântul Nicolae din Moscova și aparține lui Cf Baumstark, BZ, xvi A Baumstark, Friihchristlich-syrische PsaUerillustraiion, etc , C , , urm Baumstark urmărește o posibilă evoluție a ilustrației Psaltirii; etapele anterioare trebuie căutate în Siria și Palestina, nu fără influență alexandrină; etapa ulterioară se dezvoltă la Constantinopol MANUSCRITE ILUMINATE grupul monahal Copiile ilustrate ale Psalmilor lui David încep aproximativ în acelaşi timp atât în Răsărit cât şi în Apus Dar este cert că psaltirile iluminate elenistice târzii trebuie să fi existat într-o perioadă mult mai timpurie Este puțin probabil ca scenele din viața lui David pe care le găsim în*picturile murale timpurii (p ) și pe placa de argint (p ) să nu aibă Fio David și Goliat : miniatură din Psaltirea anului d Hr în Mănăstirea Pantocrator de pe Muntele Athos (Hautes Etudes : G Millet ) P a atras și iluminatorul înainte de perioada iconoclastă Există și alte dovezi care ne fac să deducem că acesta trebuie să fi fost cazul Grupul aristocratic de psalti, datând din secolele al X-lea și al XI-lea, este în mod clar inspirat de modele pierdute, fie de origine alexandrină, fie anatoliană; tipurile, peisajul și compoziția indică toate această coborâre, în timp ce relația evidentă a tipurilor cu cele ale plăcii de argint, care este din secolul al VI-lea, le duce înapoi dincolo de tulburarea iconoclastă Strzygowski presupune un original timpuriu pentru Psaltirea sârbă de la München, la fel ca și Baumstark pentru altul din d Hr în Biserica Sfântului Mormânt din Ierusalim? Din nou, Pentru psaltiri bizantine vezi JJ Tikkanen, Die PsaiteriUustration im Mittelalter, voi i ; Kondakoff, Histoire de Vart byzantin, and Miniatures of the Greek Psalter in the Chludoff Collection, Psaltirea, ca liturgica! carte, a inclus odele sau rugăciunile, derivate din Vechiul Testament, despre care vezi Baumstark în RQ, xxi, , și urm C , , urm în h Pictura binecunoscutul Psaltir de la Utrecht, ilustrat probabil de un anglo-saxon la Haut-villers, lângă Reims, în secolul al IX-lea, are multe caracteristici care par să demonstreze că trebuie să fi existat la un moment dat un model datând din secolul al IV-lea sau Г secolul al V-lea Personificările frecvente (Pământ, Mare, Somn etc ) din acea carte sunt semnificative, în timp ce într-o scenă a Patimilor apare mașina curioasă folosită pentru a trage la sorți cursele de care din Hipodromul de la Constantinopol" (Fig ) Va fi convenabil să luați ca tipuri unul sau doi Psaltiri reprezentativi Fio Cei trei copii în cuptorul de foc: miniatură din Psaltirea anului d n din Mănăstirea Pantocrator, Muntele Athos (Hautes fitudes : G Millet ) P cele două grupe indicate mai sus Cel mai cunoscut și mai frumos exemplu al grupului * aristocratic este MS din secolul al X-lea în Bibliothfeque Naționale de la Paris (Grec ) Majoritatea miniaturii de pagină întreagă sunt în seturi aproape egale la început și la sfârșit : cele opt referitoare la David sunt la început ( ), iar la fol Subiectele sunt: David cântând Lira printre turmele sale, alături de el personificarea Melodiei ca o figură feminină; David atacă Leul și Ursul, susținut de personificarea Forței ('lcrxik); Ungerea lui David în prezența lui Isai, Eliab, Aminadab și alții, cu personificarea Blandezității (Праоп/s); David, sprijinit de Might (Awa/us), îl angajează și îl ucide pe Goliat, care este sprijinit de Braggadocio ('AĂa£ov u kti'W o demnitate similară și sunt de aproximativ aceeași perioadă Vatican MS , nr , este din secolul al X-lea; conține două miniaturi reprezentându-l pe Isaia, una arătând martiriul său, cealaltă înfățișându-l între noapte și zori ca în Parisinus și în Psaltirea Pantokrator Marele Vatican este din secolul al XII-lea: conține miniaturi ale unsprezece profeți, care amintesc și de modelele grecești, în timp ce marginile au detalii de ornament găsite în MSS timpurie precum Codex Bossanensis și Evanghelia lui Babula și în frescele Sta Maria Antiqua de la Borne Miniaturile din catena Chigi au analogii distincte cu iluminarea din secolul al X-lea^ a unei Evanghelii din secolul al XII-lea în tkțe/Mănăstirea Sfântului Andrei de pe Muntele Ath os? Chiar/mai apropiată este Tthe~relaţia cu Evangheliile (No? ) în^ Mănăstirea din j t Ecaterina de pe Muntele Sinai' din secolul al X-lea sau al XI-lea, care la rândul său amintește o Evanghelie în tne Bibliothdque Naționale, Paris (MS gr^No ) Întregul grup se caracterizează prin influența elenă vizibilă în figuri și o influență orientală (siriană) în ornament: poate fi opera unei școli care lucrează la Constantinopol Copiile iluminate care au supraviețuit ale Cărții lui Iov, sau fragmente ale acesteia, sunt de diferite date, fragmentul din Muzeul din Napoli (acum parte dintr-o Biblie coptă) aparținând probabil secolului al VII-lea sau al VIII-lea; сору de la Paris este atribuit până la al XIV-lea Intermediare între acestea sunt cărțile de la i Veneția (nr ), datate d ; Muntele ■ Sinai şi Patmos În fragmentul la; Napoli, figurile așezate ale lui Iov și familia sa păstrează maniera monumentală a artei din perioada timpurie *, cartea Sinai păstrează tradiția pitorească a artei hehenistice târzii, cu scenele sale pastorale și subiectele sale de gen În сору din Biblioteca Marcian de la Veneția, în schimb (Fig ), tradiția pitorească este abandonată, iar figurile ies în evidență pe un fundal albastru? Profeții sunt ilustrați fin în MS din secolul al X-lea sau al XI-lea împărțit între bibliotecile din Florența și Torino Cu excepția lui Ieremia, care este văzut în figură completă, ele sunt reprezentate în medalioane, într-un stil care amintește de cel al mozaicurilor de la Daphni, dar care se apropie mai mult de antic Au fost deja observate exemple celebre de Evanghelii și Lecționare iluminate din prima perioadă Trăsăturile esențiale ale tipului bizantin de mai târziu datează din această perioadă: canoanele arhitecturale care încadrează Concordanța, Munoz, ca mai sus, PI VII, VIII Ainaloff în Viz Vrem , vi, Kondakoff, Albumul Muntelui Sinai, Odesa, , PI - Kondakoff, Histoire de l'art byz , ii, p Kondakoff, ca mai sus, ii ; Diehl, Gaz des Beaux-Arts, , p G Millet în Michel, Histoire de l'art, i ; Bordier, urm Millet, ca mai sus, MANUSCRITE ILUMINATE iar figurile Evangheliștilor, de obicei așezați și-și scrie Evangheliile, dar uneori în picioare, sunt ambele derivate din cărțile mai vechi a fost dezvoltat din motivele viței de vie folosite în perioada anterioară în Orientul creștin Decorul pictural elaborat, cuprinzând numeroase miniaturi cu subiecte din Noul Testament, văzut la cel mai bun mod în Codex of Bossano (p ), nu se mai regăsește Sunt două Fig Învierea lui Lazăr: miniatură dintr-o Evanghelie din secolul al XII-lea din Mănăstirea Iviron, Muntele Athos {Hautes lltudes: G Millet) Principalele tipuri În primul, cei patru Evangheliști sunt arătați în scris, în timp ce la începutul fiecărei Evanghelii este o scenă din Noul Testament, de obicei una dintre cele douăsprezece sărbători În cea de-a doua, sunt introduse în text ilustrații ale narațiunii și sunt adesea foarte abundente, parcă concepute pentru utilizarea celor neînvățați? Sunt introduse capete ale frunzișului ornamental caracteristic epocii În primul tip, evangheliștii sunt de obicei sub baldachin, fundalul fiind uneori aurit, alteori umplut cu arhitectură Sunt introduse ocazional figuri care îl inspiră pe scriitor; • simbolurile nu se găsesc C până la o dată târzie? Tipul de scriere a figurii așezate este "dentat, după cum sa menționat deja, * * Pentru ilustrații din Evangheliile bizantine vezi Kondakoff, Millet, Venturi, S Beissel, | Vatikanixhe Miniaturen, PI IX-XI, XIV și Geseh der EvangelienbUcher, etc , • г Vezi observațiile lui Kondakoff, Hisloire de l'art byz , ii și urm Un bun exemplu de al doilea tip este Evanghelia din secolul al XI-lea din Bibliothfeque Naționale, Paris (MS gr ), vezi Omont, Svangiles avec peintures byz du XP sticle, Paris, Această caracteristică apare și în Evangheliile primei perioade (p ) Figura inspiratoare este " у găsită cu Sfântul Ioan, dar acest Evanghelist are uneori Dextera Domini, ca în Brit Mus , TTâfley ПГ;і " ГігЬ Brit Mus Adăuga , datat d , are simbolurile cu Evangheliştii Pictura din anticul "portret al autorului" transmis în vremuri ulterioare de către MSS la fel ca Dioscoridele din Viena * Canoanele, care sunt adesea decorate cu minusitatea lucrării de aurară, păstrează uneori florile și animalele deasupra arcadelor și la colțuri pe care le-am notat ca o caracteristică a cărților siriene timpurii (de exemplu, Evanghelia) de Rabula, p ) Numărul cărților de Evanghelie din perioada ulterioară secolului al X-lea este prea mare pentru a admite chiar și o încercare de enumerare într-o lucrare de această natură: toate bibliotecile importante din Europa conțin exemple de merit mai mare sau mai mic Mai multe se află la British Museum Edițiile iluminate ale Părinților au fost foarte populare după iconoclasm, perioadă în care au fost citite pe scară largă Cartea preferată este Homflies of the Sf Grigorie de Nazianz, care oferea lecții pentru diferitele sărbători ale anului bisericesc Copiile mari mai vechi ale Bibhothbque Naționale (nr ) și Ambrosiânaat Milan - ambele sunt din secolul al IX-lea - Vezi Diez, BD, iii - / Goepels and Lectionaries iluminate bizantine din British Museum, datând din secolele al X-lea-XIV, sunt următoarele: "Arundel Secolul al X-lea [FH Scrivener, Colecția MSS a Sfintelor Evanghelii, , și Introducere simplă, , p ; Muzeul Britanic, Cat de MSS antic, p ] Portretele așezate ale celor patru Evangheliști la începutul Evangheliilor lor; capete de frunziș acoperite cu geometrica! figuri sau zigzag; grotesc inițiale compus din membre umane, amfore sau ulcioare suspendate de traverse, păsări etc Textul este în uncial de tip Slavonie, iar caracterul acestor inițiale, care amintește de arta francă, indică influența occidentală Harley Lecționar, datat d Iluminațiile se limitează la capete de pe fol , și , constând din desene foliate fine dispuse geometric în panouri ''Harley Un lecționar, secolul al X-lea-XI-lea Ilustrații pe pagină întreagă ale evangheliștilor care își scriu Evangheliile pe fundal auriu; fine capete fol , , , , , b, b, Ac Ornamentul este din frunziș formal; deasupra panourilor, în unele cazuri, sunt motive animale, de exemplu doi lei, doi grifoni, păuni care flanchează o vază etc *Bumey Evanghelii, secolul al XI-lea ; miniaturi de pagină întreagă reprezentând scrisul evangheliștilor; capete delicate foliate (Expus ) MS suplimentar Evanghelii, secolul al XI-lea Zece pagini de canoane Eusebian iluminate; piese pentru cap Ornamentul canoanelor are un caracter foarte oriental, ilustrând afinitățile dintre arta decorativă bizantină și cea saracenă Arundel Evanghelii, secolul al XI-lea O carte mică, cu Canoane Eusebian iluminate Ornamentul floral prezintă din nou afinități orientale Adăuga DOMNIȘOARĂ Evanghelii, sfârşitul secolului al XI-lea Adăuga DOMNIȘOARĂ Evanghelii, secolul al XII-lea Miniaturi de pagină întreagă ale Evangheliștilor; piese pentru cap Ultimii sunt eti și inferiori în execuție Evanghelii, începutul secolului al XII-lea in plus Pentru evangheliștii obișnuiți, această carte are o serie de alte subiecte figurative: Nașterea Domnului Schimbarea la Față, Cina cea de Taină, Botezul, Înălțarea, Buna Vestire, Prezentarea, Moartea Fecioarei, Răstignirea, Pogorârea de pe Cruce și Înmormântare, Anastasis, Rusaliile, Învierea lui Lazăr, Intrarea în Ierusalim, Spălarea picioarelor Ucenicilor, Necrederea lui Toma, şi un martiriu (fol b) Pe lângă acestea, există câteva capete fine, cu ornament floral tratat geometric O serie de subiecte coincid cu cele din Psaltirea Melisenda, cu care ar trebui comparate, dar redarea expresiei faciale și tratamentul draperiilor sunt mai fine Chipul Evanghelistului Sf Marcu exprimă admirabil reflecţia; emoţia este bine dată în miniatura Pogorârii de pe Cruce (fol b) Umbrirea se face cu nuanțe mai închise ale diferitelor culori; luminile înalte sunt pictate în alb *Adăuga DOMNIȘOARĂ Evanghelii, secolul al XII-lea ; un volum mic, cu lumini de buna calitate, dar mult frecat Canoanele Eusebiane sunt executate într-un stil liniar fin, cu animale și plante la colțuri; nu se folosește aur Sunt cei patru evangheliști obișnuiți; Sf Ioan stă, dictându-şi Evanghelia ''Adăuga MSS Evanghelii, secolul al XII-lea Aceasta este cartea în care interesantele pagini iluminate timpurii menționate la p sunt legate În sine, nu este remarcabil, dar posedă o miniatură a meritului de o pagină întreagă, reprezentându-l pe Sfântul Matei așezat scriind Evanghelia sa, cu o clădire cu o logie superioară în fundal Adăuga DOMNIȘOARĂ Evangheliile după Matei, Marcu și Luca secolul al XII-lea Miniaturi de pagină întreagă cu Evangheliştii ; capete de bună calitate cu modele formale foliate Proporțiile figurii umane sunt defectuoase, ca în cazul Sfântului Marcu Adăuga DOMNIȘOARĂ Evangheliile Sf Luca si Sf Ioan, secolul al XII-lea Miniaturi de pagină întreagă ale celor doi Evangheliști la birourile lor: lucrarea este mediocră ✓ Bumey Evanghelii, datată d Hr Miniaturi pe pagină întreagă ale Evangheliștilor așezați și piese de cap cu ornamente formale foliate >>/Adăugați DOMNIȘOARĂ Lecționar, secolul al XIII-lea Miniatura scrisă a celor patru evangheliști; stilul este grosier Capete foliate Adăuga MSt/ Goepeluri cu subiecte de tip bizantin, arătând, totuși, influență siro-arabă Adăuga DOMNIȘOARĂ Evanghelii, datată d Hr Miniaturi de pagină întreagă ale celor patru Evangheliști pe pământ de aur, cu simbolurile lor în colțurile din dreapta Capete foliate de calitate inferioară Toate marile biblioteci continentale dețin exemple de evanghelii bizantine MANUSCRIPTE ILUMINATE conțin toate predicile, scrisorile și lucrările minore Copiile ulterioare sunt, de obicei, de o formă mai mică, conținând șaisprezece predici selectate, începând cu cea desemnată pentru Paște Codex Parisinus , scris între л d și , este unul dintre cele mai interesante și importante MSS iluminate bizantine Am ilustrat abundent miniatura de obicei Corning la începutul predicii sau împărțirea textului și uneori fiind compusă din două sau mai multe zone una deasupra celeilalte; o singură scenă ocupă rar o pagină întreagă În multe locuri, imitația unui model elenistic târziu mult mai timpuriu este clară, unele subiecte, cum ar fi Miracolul pâinilor și peștilor, fiind mai aproape de tipurile creștine timpurii decât chiar în Codexul de la Bossano din secolul al VI-lea (p ) ) În unele cazuri, ca și în Viziunea lui Ezechiel , scena este închisă într-un cadru oval sau chenar, sugerând imitarea unei icoane Tratamentul frontispiciilor amintește de stilul monumental al mozaicurilor contemporane La începutul cărții, Domnul nostru este văzut înscăunat: pe două pagini învecinate se află împăratul Vasile I, soția și fiii săi Împăratul stă între Arhanghelul Gavriil, care îi pune o coroană pe cap, și Proorocul Ilie, care poartă un labarum: prinții poartă suluri * Ilustrațiile rămase sunt sugerate, direct sau indirect, de pasaje din text: poate fi ales subiectul omiliei în sine, sau sărbătoarea Bisericii care a fost prilejul rostirii acesteia, sau vreo aluzie istorică sau simbolică care admite paralelismul între cele două Testamente Printre miniaturi direct istorice se numără cele care înfățișează episoade din viața Sfântului Grigorie, sau evenimente contemporane Printre subiectele biblice pot fi amintite: Grădina Edenului, Potopul, Jertfa lui Isaac, Visul lui Iacov, Moise, Iosua, Samson, Ghedeon, Ungerea și pocăința lui David, Judecata lui Solomon, scene din viața profeților și regi, Iov, Macabei etc Subiectele Evangheliei includ scene din copilăria Domnului nostru, pilde și minuni, Schimbarea la Față, Intrarea în Ierusalim, Răstignirea, Pogorârea de pe Cruce, Rusaliile etc Millet este de părere că unele dintre subiectele de pagină întreagă, cum ar fi Schimbarea la Față și Rusaliile, sunt copiate din icoane sau mozaicuri Asocierea de pe o pagină a lui Daniel, cei trei copii ai Babilonului, Manase și Ezechiel sugerează o derivație dintr-un psaltir, deoarece acestea sunt legate de ilustrarea "Odelor" atașată la acea carte Omiliile Bibliotecii Ambroziene au un caracter mai monoton, fiecare epistolă fiind ilustrată de o miniatură care arată compoziția, expedierea și primirea ei Ilustrarea textului este mai simplă; sunt profeții, scenele Vechiului Testament, viața lui Iulian Apostatul Scenele din Evanghelii sunt proporțional mai puțin numeroase decât cele care ilustrează aluzii mitologice, de parcă subiectele seculare, mai degrabă decât cele sacre, l-ar fi interesat în principal pe artist Ilustrațiile sunt în mare parte în margine, ca în cazul grupului "monahal" a Psaltirilor MS lui Grigore la Ierusalim (nr , secolul al XI-lea) includ o predică despre Nașterea Domnului de Ioan de Damasc, ilustrată liber cu Episoade parțial biblice, parțial derivate din istoria secuîar (Visul lui Cirus etc ) Nr al Bibliothfeque Naționale conține o serie de pasaje paralele din Părinți Ilustrația cuprinde figuri ale sfinților, episoade din Vechiul Testament și din Noul Testament, în special minunile Sunt și scene de gen, care arată activitatea medicului, a pictorului, a sportivului etc Cartea aparține aceluiași tip ca și Omiliile ambrosiene ale lui Grigore Este imposibil de descris exemplarele ulterioare și mai mici ale Omiliilor, a căror ilustrare este influențată de cele două tipuri reprezentate în aceste două G Millet în A Michel, i, p - ; Kondakoff, Histoire etc , ii ; Diehl, Manuel, s Reprodus de M Omont, Fac-similes des Miniatures, PI LVIII; iar de Millet, ca mai sus, p Acest stil de frontispiciu perpetuează tradiția elenistică târzie ilustrată în Dioscoridele din Viena (vezi p ) ♦ În A Michel, Histoire, i, p Pictura redactări mai vechi M Millet a făcut o analiză generală a trăsăturilor lor distinctive Fondul Coislin al Bibliothdque Naționale are un MS fin a predicilor Sfântului Ioan Gură de Aur Este remarcabil prin miniaturile introductive care îl reprezintă pe împăratul Nicephorus Botoniates ( - d Hr ), pentru care a fost executat Împăratul, care este reprezentat de patru ori, este însoțit de Fig Iosif și Maria alungați din Templu: miniatură din Omiliile lui Iacov din secolul al XII-lea din Bibliothdque Naționale (Fitudini: G Schlumberger, Hachette ) împărăteasa, marii ofițeri de stat și alte persoane, tablourile păstrând tipul tradițional de portret-frontispiciu reprezentate în Dioscoridele din Viena și în Omiliile de mai târziu ale lui Grigore Două MSS din Omiliile lui Jacobus Monachus în cinstea Fecioarei pot fi amintite Vatican MS (nr ) pare a fi un original din secolul al XII-lea; MS din Paris (Nr ),' o replică contemporană (Fig ) A Michel, Istorie, i și urm Principalul MSS sunt Bibi National , si Coislin ; Sinaiticus ; Ierusalim nr Pentru Sinaiticus vezi N Kondakoff, Journey to Sinai, pp urm , Odesa, ; MS este atribuit secolului al XII-lea G Millet, ca mai sus, și Fig la p * Schlumberger, Epic, ii, PI VIII și pp , ; Venturi, Povestea, ii, p ; Kirpicnikoff, BZ, v, p MANUSCRITE ILUMINATE Acesta din urmă mai păstrează frontispiciul reprezentând pe Iacob prezentat de Hrisostom lui Grigorie de Nyssa Ilustrația acestor cărți constă în frontispicii de pagini întregi și miniaturi inserate în text, cu fundal auriu Ele sunt sugerate de aluzii din Omilii, sau bazate pe paralelismul dintre cele două Testamente, sau sunt derivate din povestea Fecioarei, în care legenda apocrifa joacă un rol considerabil; sau, din nou, ei au stabilit rangul și funcțiile ei celesti Aranjarea neregulată și detașarea anumitor scene din contextul lor sugerează că aceste compoziții pot fi inspirate din frescele sau mozaicurile unei biserici decorate în mod similar cu KahriO Djami la Constantinopol Fig Daniel: miniatură din Menologiul lui Vasile II din Biblioteca Vaticanului (Hautes Etudes: G Millet ) Perioadei a III-a aparține ilustrația Menologiei sau liturgica generală! calendare, succedând calendarului anterior de utilizare mai locală Compilarea vieților sfinților de către Simeon Metaphrastes a fost executată în timpul domniei lui Constantin Porfirogenitus ( - d Hr ): aceasta a fost prescurtată în timpul domniei lui Vasile al II-lea, și cel mai faimos exemplu ilustrat, cel care poartă numele acestui împărat în Biblioteca Vaticanului, ar trebui descrisă strict ca un synaxarium, mai degrabă decât un menologium propriu-zis Seria nesfârșită de martiriuri, în principal prin decapitare (Fig ), reprezentată într-un peisaj de dealuri stâncoase convenționale, sau înaintea arhitecturii care la prima vedere pare la fel de convențională, conferă un aspect de monotonie ilustrației acestei celebre cărți: sunt opera a mai mult de un artist În stil, miniaturile aparțin timpului lor și sunt un bun exemplu al artei iluminatorului contemporan Dar cartea trage un interes suplimentar din cauza frecventei sale Decorarea atât a lui Kahrid Djami, cât și a Bisericii Peribleptos din Mistra este legată de opera lui Jacobus Monachus (vezi p ); dar datează din secolele al XIV-lea, respectiv al XV-lea, iar scenele diferă în multe privințe de cele ale MSS * II Menologio di Basilio II: Codice" e Vaticanis seleeti, voi viii, Torino, , unde sunt date referințe la notificări anterioare ale MS Vezi, de asemenea, remarcile lui Millet în A Michel, i și urm Menologia au fost tratate din punct de vedere literar de către Ehrhard și Delehaye, vezi referințele în BZ, vii * Opt artiști semnează miniaturile, doi descriși ca "de Blachernae" Pictura împrumuturi din antichitate S-a subliniat de diverși cercetători că este foarte bogat în reminiscențe ale unei arte mai vechi Printre acestea pot fi menționate apariția sarcofagelor cu reliefuri sculptate și a statuilor nud reprezentând idoli, derivate din arta păgână Dovezile pentru copierea modelelor creștine timpurii sunt și mai directe: astfel Iosua înaintea Arhanghelului Mihail reproduce tipul văzut în Iosua Rotulus (vezi p ) M Millet a atras atenția asupra asemănării dintre clădirile reprezentate și bisericile din Salonic, Ravenna, Betleem și Constantinopol Martiriurile sunt adesea reprezentate lângă biserica consacrată martirului, iar aceasta este de obicei o clădire circulară, sau o bazilică cu un baptisteri circular atașat Biserica din Apamea prezintă caracteristicile bisericilor siriene; clădirea arătată în scena traducerii Sfântului Timotei la Efes seamănă cu cea înfățișată în traducerea Sfântului Ioan Gură de Aur la Biserica Sfinților Apostoli din Constantinopol Deoarece tradiția leagă originea acestui din urmă tip cu Efes, comparația este interesantă, la fel ca și cele oferite de reprezentările Mănăstirii Sf Simeon Stiliți și Bisericile Sf Ioan Studium și Blachernae Se susține că arhitectura acestui manuscris nu este convențională, ci se bazează pe clădirile reale: originalele din care au lucrat artiștii au fost produse ale acelei hagiografii picturale pe care Asia Mică a transmis-o Constantinopolului Raționamentul de acest fel este cu siguranță seducător; dar este posibil să se acorde prea multă greutate acestor asemănări Menologiul din Biblioteca Sinodală din Moscova poate fi comparat cu cartea Vaticanului pentru luna ianuarie Dar există un număr considerabil de menologie ilustrată care nu urmează tipul cărții Vaticanului Ilustrațiile în multe cazuri sunt intercalate în text, în loc să fie plasate la începutul fiecărui capitol În două exemple, cele ale Mănăstirii Esphigmenou de pe Muntele Athos (secolul al XI-lea ; nr ) și ale Bibliothfeque Naționale (nr ; secolul al XII-lea), sunt ilustrate frontis-piese, fiecare împărțit în mai multe scene Muzeul Britanic deține un сору iluminat al vieților sfinților lui Simeon Metaphrastes pentru luna septembrie, datând din secolul al XI-lea sau începutul secolului al XII-lea (Add MS ) Conține mai mult de douăzeci de miniaturi, reprezentând în principal martiriile într-un peisaj convențional deși ocazional sfântul apare ca orani, ținând o cruce sau rugându-se în fața sau într-o clădire Un subiect (fol ) înfățișează o minune a Sfântului Mihail În mai multe cazuri, sfântul este văzut într-un medalion în centrul a patru medalioane mai mari, în care este înfățișată povestea sa: există capete elaborate ale ornamentului foliat caracteristic epocii, adesea închise în cercuri, pastile, quadrifoile, &c Figurile sunt pictate cu delicatețe, iar fețele adesea expresive: schema de culori este strălucitoare, nuanțele principale fiind albastru, verde, violet, maro și vermilion Au supraviețuit și copii iluminate ale lucrărilor teologice Printre acestea se remarcă MSS a Scării spirituale a lui John Climax, starețul Sinaiului, care a trăit la sfârșitul secolului al VI-lea Cel mai bun сору este cel din secolul al XI-lea la Vatican (Gr ),' unde miniaturile sunt foarte numeroase și de bună calitate, deși fără varietate în subiect sau concepție Problema este, în cea mai mare parte, derivată din episoade ale vieții religioase și monahale, în care actele de pocăință sunt de o frecvență deosebită; iar subiecte alegorice în mare varietate însoţesc progresul călugărului pe scară duhovnicească În combaterea virtuţilor şi a viciilor, forţele răului se disting simbolic prin culoarea lor neagră şi aripile infernale Un alt сору din secolul al XII-lea în Mănăstirea de pe Muntele Sinai este ilustrat într-un alt spirit Aici scene de gen înfățișează efectele viciului GF "Warner, British Museum Reproducliont from Illuminated JtSS , ser i, , No , PI I (St Euphroeyne) G Millet, ca mai sus, p MANUSCRITE ILUMINATE și virtutea; calugarii sunt in mod constant reprezentati, faptul sugerand o origine monahala Poezia religioasă a lăsat mai puține ilustrații decât ne rămâne în lucrările istorice Imnul acatistic (v/xvoț акаѲигто?) Fecioarei , considerat opera lui Fotie, care l-a compus în anul d Hr pentru a ajuta la apărarea Constantinopolului împotriva rușilor, a supraviețuit totuși în copii ilustrate MS la Moscova, din secolul al XI-lea, are inițiale zoomorfe interesante Și fiecare dintre cele douăzeci*patru de oucoi este precedat de o miniatură Fig Un Sinod Oecumenic: miniatură din Menologiul lui Vasile al II-lea din Vatican {Hautes £tudes : G Millet ) P Același ciclu de subiecte se găsește în frescele din secolul al XV-lea ale Bisericii Pantanassa de la Mistra și în frescele ulterioare de pe Muntele Athos Portretele unor persoane imperiale apar în numeroase MSS religioase, iar unele au fost observate mai sus Poate fi interesant să menționăm un typikon al Mănăstirii Maicii Domnului rîfc /Je/Jauw AatSos de la Lincoln College, Oxford, care conține portrete interesante ale lui John Comnenos Ducas Synadenos, ale soției sale și ale rudelor: este din secolul al XIV-lea? II Manuscrise seculare În ceea ce privește cunoștințele actuale, copiile iluminate ale Fiziologului, sau Cărții Fiarelor Simbolice, nu au fost atât de populare în Orient precum au fost Bestiarii în Evul Mediu occidental Deși Physiologus însuși a fost probabil compilat în Alexandria în primele secole ale erei creștine? nu se știe în prezent că există copii ilustrate ale Primei Perioade Originea tipurilor picturale într-un timp premergător revoluției iconoclaste este extrem de probabilă, dar nu poate fi încă dovedită: animale de asemenea fel sunt folosite pentru a ilustra MSS timpurie lui Cosmas Indicopleustes Cele mai vechi exemple acum Millet în A Michel, i H Omont, Rev des etudes grecques, xvii, , - ; BZ, xiv, , Krumbacher, Gesch der byz LiU , ed a II-a, urm ; BZ, viii, , urm I І Pictura cunoscute - de exemplu, Smirna Physiologus din aproximativ d Hr - arată o afinitate evidentă cu arta psaltirilor școlii "monah-teologice": deși ilustrațiile lor nu sunt marginale, ele sunt asemănătoare ca stil, în special cele, comune ambelor cărţi, în care subiecte din Vechiul şi Noul Testament sunt cuprinse din motive simbolice sau pentru a ilustra aluzii în text În ambele găsim miniaturi legate de disputa iconoclastă și de intrarea în ordinele religioase: ambele sunt concepute în același spirit teologic Probabil că tipul de Physiologus care conține astfel de imagini suplimentare, cel mai vechi tip pe care îl cunoaștem acum, a fost produs pentru prima dată în secolul al IX-lea și sub influență monahală Există și alte copii iluminate ale Physiologus, datând din secolul al XII-lea și după Pe măsură ce trecea timpul, cartea a devenit mai populară, iar tipul s-a îndepărtat în unele privințe de exemplul Smirnei, posibil ca rezultat Fig O bătălie navală : miniatură din MS secolul al X-lea a Cynegetica lui Oppiană în Marciana, Veneția (Hautes Etudes: G Millet ) P de influenţă din Occident Poate că lipsa comparativă a Physiologus MSS se datorează doar ignoranței noastre; dacă există alte cauze, se poate căuta un motiv în popularitatea prescurtărilor din Istoriile naturale ale lui Aristotel și Aelian Este posibil, după cum a remarcat Strzygowski , că ar putea exista o interacțiune între tipurile de animale ale artei budiste timpurii din India și cele ale Physiologus, ambele având o origine comună într-o zonă greco-asiatică Este posibil ca tipurile de Fiziolog să fi afectat tratarea scenelor biblice în care apar numeroase animale, de exemplu, numirea fiarelor de către Adam și intrarea în Arc Același lucru se poate spune despre formele monstruoase și alte forme din ilustrația ilustrată cărțile lui Iov Doar câteva MSS iluminate pur laic poate fi menționat În Bibliothbque Naționale din Paris există o сору din secolul al XI-lea a Theriaca lui Nicander, care a trăit în secolul al II-lea (r) Ilustrația cuprinde trei J Strzygowski, Der Bilderkreis des griechischen Physiologus (Ergânzungsheft i al BZ, ) ; V Schultze, Der Physiologus in der kirchlichen Kunst des MittdaUers in Christliches KunMMt, xxxix, , - Strzygowski, - • O Wulff (Izviestiya of Russ Arch Inst , Cple , iii ) menţionează un Physiologus în ЕѵаууеЛде^ la Smirna "nu mai devreme de secolul al XIV-lea" Aceasta contine caracteristici care indică influența occidentală p urm • ТЪегіаса a fost un trestie(c) cu privire la remediile care trebuiau adoptate împotriva mușcăturilor otrăvitoare Miniatura pitorească care reprezintă "Purificarea grădinilor" este reprodusă de Millet în Hist al lui A Michel de l'art, i MANUSCRIPTE ILUMINATE miniaturi pitorești în care figurile sunt văzute în peisaje de tip alexandrin și o serie de alte ilustrații în margine fără niciun fundal Lucrarea este, evident, un сору minuțios de o origine foarte timpurie], poate aproape contemporană cu Nicander însuși Ar trebui comparat, ca lucrare științifică ilustrată, cu MS de la Viena lui Dioscoride (p ) Cel mai bun сору din Cynegetica lui Oppiană datează din perioada a treia și se află în Biblioteca Marcian din Veneția (secolul al X-lea) (Fig ) Fie Scene din goană: miniatură din Cynegetica din secolul al X-lea din Oppian în Biblioteca Marcian, Veneția (Hautes Etudes: G Millet ) Conține numeroase ilustrații istorice și mitologice aranjate în bandă orizontală, de obicei fără margini, scene de vânătoare și figuri de animale Aproape de început îl vedem pe Oppian prezentându-și lucrarea lui Caracalla și primind sfatul lui Artemis Printre subiectele istorice și mitologice se numără Bellerofont și Himera, Ahile pe carul său și Alexandru care îl urmărește pe Darius, tocmai subiectele despre care eroul Digenes Akritas se spune că le-ar fi făcut să fie reprezentate în mozaic pe pereții palatului său în jurul orei vremea când această carte a fost ilustrată Millet a atras atenția asupra acestei relații cu arta monumentală; probabil că ambele versiuni ale vechilor motive s-au bazat pe modele elenistice târzii ale secolului al treilea G Millet în Histoire de l'art a lui Michel, i Există un сэру mai târziu (secolul al XV-lea) la Paris ІІ Pictura Calendarul cronografului Filocalus, scris și iluminat în anul d Hr , ni se păstrează doar în copii din secolele al XV-lea și al XVII-lea din exemplare mai vechi ale epocii carolingiene Aceste copii la mâna a doua posedă, însă, într-un grad atât de mare caracteristicile secolului al IV-lea, că, având în vedere influența necesară a stilului de mai târziu, ele oferă încă dovezi de mare valoare pentru perioada de tranziție dintre arta păgână și cea creștină Modelele din secolul al IX-lea ale edițiilor* supraviețuitoare sunt fie distruse, fie pierdute, deși unul era cunoscut de anticarul Peiresc în primul sfert al secolului al XVII-lea Copiile care au supraviețuit sunt trei la număr și se bazează în mod clar pe două modele diferite din secolul al IX-lea Cea mai veche сору, cea din Biblioteca din Viena (nr ), datează din a doua jumătate a secolului al XV-lea și se bazează pe o redactare ca cea a unui fragment neilustrat la Berna Celelalte două exemplare, cele din Biblioteca din Bruxelles și din Biblioteca Barberini din Roma, provin dintr-un MS carolingian diferit Diferitele copii sunt complementare între ele, în măsura în care miniaturi care lipsesc într-una sunt încă păstrate în altele, astfel încât, utilizând toate trei, Strzygowski a reușit să dea o idee corectă a conținutului cărții, doar trei ilustrate paginile rămânând goale Numărul mai mare este preluat din Codexul Barberini și sunt copii făcute pentru Peiresc;* unde o singură miniatură este reprezentată în mai mult de un MS, se poate trage o concluzie cu privire la fidelitatea copiștilor anteriori Pagina de titlu poartă o inscripție referitoare la un Valentinus despre care nu se știe nimic ; numele caligrafului Filocalus este dat la un capăt al tabeUa ansata pe aceeași pagină/ Faptul că în paginile cu Natales Caesarum a Constantine și un Constantin sunt descriși ca divi, în timp ce un al doilea Constanțiu apare ca dominus nosier, arată că cartea a fost scrisă inițial în timpul domniei lui Constanțiu al II-lea ( - d Hr ): detaliile din iconografie sunt în concordanță cu această concluzie Anul efectiv trebuie să fie cel al consulatului celor doi prinți, d Hr Cartea conținea o pagină de titlu, Tychae din Roma, Alexandria, Constantinopol și Trfeves, un Nik , o Victorie, o masă a Natales Caesarum sau zilele de naștere ale împăraților zeificați, șase imagini reprezentând planeta, dintre care două nu supraviețuiesc până la a doua copie, o a doua pagină de titlu (de asemenea pierdută), o serie de miniaturi cu figurile emblematice ale lunilor și semnele zodiacului și două miniaturi ale unor persoane imperiale, una a lui Constanțiu al II-lea pe tron celălalt al Cezarului Constantius Gallus în picioare, ambii cu nimbus Calendarul a fost cu siguranță ilustrat și scris la Roma; dar, deoarece prezintă diverse trăsături care au devenit caracteristice artei creștine de est, ar trebui menționat în cursul oricărei relatări despre miniaturi bizantine Aceste trăsături sunt o anumită relaxare a austerității romane, introducerea unor motive ornamentale mai mult sau mai puțin "neortodoxe", dintre care unele - de exemplu, marginile formate din figuri suprapuse în formă de căldură - poartă o impresie orientală, costumul somptuos al personajele imperiale amintind în detaliul său de pietre prețioase aplicate J Strzygowski, The Calendar of the Chronograph for the Year S , Erg&nzungshif i of the Mitth kd А I , Berlin, ; N Kondakoff, Istoria lui Vart byz , i Mortarul din Viena a fost publicat de mai multe ori, prima dată de Lambecius în secolul al XVII-lea, Bibi Căderi aplicația porumb, Bk IV, adit eu; Colier, Analecta Grapevine , , i urm ; Graevius, Tezaur, la fel viii; Montfaucon, Vechi expl , supl eu, PI VI și urm Textul Calendarului a fost discutat pe deplin de Mommsen în ; vezi Abh acolo k schizofrenic Oesellsch din Wis , PhU -hist Clasa, urm Numai fragmente, fără ilustrare, există la Berna și la Sankt Petersburg Gali Din scrisorile lui Peiresc reiese că aceste ilustrații erau schițe trimise provizoriu, pentru a fi urmate ulterior de reproduceri mai exacte În același timp, anticarul remarcă într-o scrisoare publicată că urmează foarte îndeaproape originalul Acesta a fost un desen pe contur (Strzygowski, p ), dar nu rezultă că originalul din care lucrau copiştii carolingieni nu ar fi fost miniaturi colorate Valentine floreas în Deo Valentine lege feliciter Valentine tivas, flares Valentine rivas, gaudeas (r) Filocalus titulavit Acest Filocalus, așa cum arată o inscripție romană pe piatră, este probabil caligraful care a furnizat textele pentru inscripțiile Papei Damasus (Strzygowski, p ) MANUSCRIPTE ILUMINATE sau figuri țesute reprezentări ale împăraților, împărăteselor și consulilor ale căror vieți au trecut în Imperiul Roman de Est sau în locuri, precum Ravenna, sub influența artei sale Cele două miniaturi finale, cu portretele lor de Fig Împăratul Vasile II: miniatură din Psaltirea secolului al X-lea din Marciana, Veneția {Hautes fitudes : G Millet ) P Constanțiu al II-lea și Constantius Gallus, amintesc de dipticele consulare, mai degrabă mai târzii, făcute pentru consulii Constantinopolului Tratamentul fantastic al arhitecturii în care sunt încadrate Natales Caesarum și mesele calendaristice, un tratament în care proprietatea structurală este abandonată în avantajul decorativ, marchează un Pictura stadiu incipient al unui proces care este familiar studenților din toate perioadele ulterioare ale artei bizantine Cel mai bun exemplu de carte istorică ilustrată este istoria lui John Skylitzes la Madrid Conține aproape șase sute de ilustrații Mâna este din secolul al XIV-lea, iar istoria acoperă perioada de la urcarea lui Mihai Rhangabâ ( d Hr ) până la mijlocul secolului al XI-lea Se pot distinge opera mai multor artiști În partea anterioară a cărții, stilul este simplu și de culoare armonioasă; apoi urmează imagini de dimensiuni mai mari și de execuție mai grosieră; în porțiunea ulterioară, ilustrând domnia lui Ioan Zimisces și o parte din cea a lui Vasile al II-lea, subiectele sunt tratate în linii mari într-o manieră realistă, dar arhitectura fundalurilor este mai fantastică Atât în această manieră cât și în cea precedentă sunt folosite fundaluri policrome cu caracter oriental Influența est-creștină a iluminat MSS arta medievală occidentală nu a fost mai puțin puternică și larg extinsă decât cea a sculpturilor în fildeș Se poate presupune că în Italia cel puțin din vremea lui Cassiodorus, care, după cum se știe, a înființat un scriptorium în Mănăstirea sa din Vivarium și, probabil, a întreținut relații cu centrele mesopotamiene Codex Rossanensis (p ) poate avea a intrat în Italia la o dată destul de timpurie prin relații de acest fel, deși este probabil mai probabil că a venit odată cu afluxul de mai târziu de călugări bazilieni MSS importat trebuie să fi fost imitate devreme de Italiana, iar Evangheliile Colegiului Corpus Christi, Cambridge, sunt considerate de unii ca fiind o versiune foarte timpurie dintr-o carte greacă din Prima Epocă În perioada a treia, pe vremea când marea Mănăstire Monte Cassino a înflorit (p ), influența MSS bizantin a fost continuu O carte a Evangheliilor (nr ) din Biblioteca Casanatense din Roma, cu miniaturi ale celor patru evangheliști, pare să fi fost executată în sudul Italiei Este posibil să aparțină unei clase destul de numeroase de MSS din sudul Italiei din aproximativ anul după ce urmează îndeaproape originalul bizantin Evangheliile din Ambrosiana de la Milano (D ) par să reprezinte, de asemenea, această clasă, din care profesorul Munoz promite o publicație Cărțile de rugăciuni bizantine târzii, de un tip de comparat cu cărțile de ore occidentale, au fost uneori copiate în Italia pentru prinții graezanți ai Renașterii Un exemplu este cartea din secolul al XV-lea din Bibliothfeque de Ste Genevifcve din Paris, scrisă în greacă, dar posibil iluminată la Milano Evangheliile grecești din British Museum, scrisă la Roma în d Hr pentru cardinalul Pr Gonzaga de un preot cretan John, arată interacțiunea stilurilor bizantin și renascentist (Harley, ) Numărul de MSS în Italia a diverselor perioade care prezintă influenţă bizantină trebuie să fie foarte considerabilă Un set complet de fotografii din Colecția de Înalte Merituri de la Sorbona Mei, ca mai sus, pp și urm MS de Skylitzes datând cam de la începutul secolului al XII-lea se află în biblioteca Bisericii S Clement la Ochrida din Macedonia (Izriestiya, Rusia Arh Inst Cple , iv, , ) * A Munoz, II Purple Codex of Rossano, H Wanley, Cat bookrum septentrioncdium, Oxford, ; JO Westwood, Pedeografie pictural sacru; reproduceri ale Societății Paleografice; Garrucci, Storia, iii ; H Grisar, Roma alia fine a lumii antice, ; L Traube, Abh acolo k de bază Acad the Wiss^ PML~chist Klasse, xxi, , Munoz (Codice purpureo, p ) menține o origine sud-italiană, grisar romană " / A Munoz, Codurile grecești în miniatură ale Bfbliofeche minore din Roma, și urm Un bun exemplu este o Evanghelie după l d $ în Biblioteca Queriniana din Brescia, cu miniaturi de foc (A Martini, Catalogo di manuscripts greeks, &c , i, Pt II, ff ; A Munoz, Jftmdhnr biz nella Biblioteca Queriniana di Brescia, in Miscellanea Ceriani) , , ) A Munoz, Codurile grecești iluminate ale bibliotecilor minore din Roma, și urm Mai multe exemple pot fi citate aici Într-o carte de predici din biblioteca din Monte Cassino (MS ) Buna Vestire, Adorarea Magilor și Înălțarea sunt afectate de tipuri bizantine (Anuarul prusac, xv ; vezi și D Oderisio Piscicelli Taeggi, Le Miniature) nei Codiri Casrinensi și E Bertaux, Art in V Southern Italy') Deși celebrele inițiale iluminate ale lui Monte Cassino sunt de inspirație nord-europeană, tipurile orientale apar în majuscule zoomorfe asemănătoare cu cele ale cărților din Mănăstirea Sankt Petersburg Catherine pe Muntele Sinai (A Munoz, The Byzantine Art ă VEaposition of Grottaferrata, p ) Un exultet-roll în Catedrala din Bari, inscripționat cu numele lui Robert Guiscard și a celei de-a doua soții, are minia- MANUSCRIPTE ILUMINATE Revenind la țările de la nord de Alpi, găsim influențe similare la lucru din primele secole ale Evului Mediu Ornamentul MSS merovingian este bogat în motive răsăritene, atât florale cât şi zoomorfe Carolingianul Fig Iconoclast cu fața unui tablou sacru: din Psaltirea din d Hr din British Museum (Add MS ) P epoca începe sub aceleași auspicii Călugărul Godescalc, care în - d Hr a luminat pentru Carol cel Mare Evangheliile remarcabile aflate acum în Bibliothfeque Naționale din Paris/ trebuie să fi avut pentru modelul său o carte în • stilul turilor reprezentând pe Vasile al II-lea și Constantin (Bertaux, ca mai sus, p dacă ) În biblioteca capitulară de la Verona există un psaltir bilingv în mâini greacă și latină din aproximativ secolul al VII-lea, ilustrat cu figuri unice de animale etc , poate de o dată ceva mai ulterioară Stilul este marcat de caracteristici orientale (Maffei, Istoria teologica, PI I, Fig ; Westwood, Palaeographia sacra pici , PI X ; A Goldschmidt in Repertorio, xxiii, , urm ) Un SM italian timpuriu în British Museum are două miniaturi de pagină întreagă reprezentând Fecioara între doi arhangheli (Fig ) și Moartea Fecioarei, care trebuie să fie copii ale lui Byzan tine originale (Nero, C ) Vezi reproducerea contelui A de Bastard Thegan (Monumenta Germaniae hist , ii ) relatează că înainte de moartea sa Carol cel Mare a adunat Evangheliile cu ajutorul grecilor și sirienilor Conexiunea a fost stabilită pentru prima dată de Strzygowski, BD, i și urm Evangheliile lui Lothair și ale lui Epernay dezvăluie un anumit impresionism inspirat poate din arta elenistică târzie Pictura Evangheliile lui Etchmiadzin (p ) Pe reversul fol vedem o reprezentare a unui sanctuar care seamănă foarte mult cu cea din cartea siriană anterioară, diferențele decurgând în principal din înțelegerea imperfectă de către artist a originalului său În prim-plan sunt introduse o varietate de fiare și păsări de tipul celor care apar în Evanghelia siriană de la Rabula (p ), trădând genul de сору pe care Godescalc l-a avut înaintea lui În Evangheliile ulterioare ale Sfântului Mddard, scrise în timpul secolului Ludovic cel Cuvios), apare un motiv similar, deși sanctuarul a devenit acum o fântână la care bea animalele și este asociat în idee cu Fântâna Vieții ( Ier I ; Ioan IV , ; Apoc XXI ) În această carte, granița curcubeului, întâlnită pentru prima dată în cărțile siriene timpurii, este, de asemenea, reprodusă și astfel transmisă artei occidentale de mai târziu Grupul mare de cărți luminoase carolingiene timpurii, cunoscute dintr-o Evanghelie pregătită pentru Prințesa Ada, ca grupul Ada, arată urmele evidente ale inspirației siriene atât în motive ornamentale, cât și în subiectele figurilor Între acestea MSS și o serie de sculpturi în fildeș ~ există o relație strânsă: fildeșurile și miniaturile au modele iconografice comune, care par să aparțină artei est-creștine a secolului al VI-lea Printre exemplele păstrate în Anglia, coperta mare de carte compusă din Victoria and Albert Museum și Sneydp^zis din British Museum , imitația tipurilor și formelor orientale este foarte evidentă (Fig , ) O imitație similară poate fi presupusă și în cazul altor fildeșuri carolingiene cunoscute, de exemplu copertele de cărți de la Metz din Bibliothfeque Naționale din Paris Particularitățile din Ashburnham Pentateuch din secolul al VII-lea justifică o inferență similară cu un MS timpuriu de origine orientală acum pierdută sau distrusă Aici detaliile costumului și arhitecturii, care arată analogii cu frescele mormintelor evreiești de la Palmyra, sugerează că modelul era de origine evreiască, deși locul unde a fost executată lucrarea era foarte probabil Alexandria Este clar că pictorul sau pictorii au fost familiarizat cu fauna și flora orientală Alte detalii, precum ornamentul arhitectural al frontispiciului, sunt de tip oriental: frontispiciosul, cu ferestrele sale, amintește de baldachinul sub care stă Sfântul Matei în Codex Rossanensis MS a fost repartizat diferit în Italia de Sus sau Germania Psaltirea din Utrecht, scrisă și ilustrată la începutul secolului al IX-lea? la Hautvillers din dieceza de Reims, probabil de către un anglo*saxon, se bazează în mod clar fie pe un model din secolul al patrulea sau al cincilea, fie pe o сору timpurie a unui astfel de model Artistul original a trăit evident într-un mediu grecesc: împărțirea Psalmilor este în două părți după maniera grecească, a doua secțiune începând cu Psalmul ; mai există o afinitate între acest MS și Joshua Rotulus sau originalul său (p ), arătând că modelul cărții de la Utrecht era de aceeași perioadă și caracter Fondurile cu dealurile și clădirile lor sunt tratate în mod similar; personificări ale orașelor - Janitschek, Die Trierer Ada-Handschrift și articol în Springer-Festschrifl, " A Goldschmidt, Prusian Jahrbuch, ; V ge, Repertoriu, xxiv, , * Catalogul Sculpturii în Fildeș" al Epocii Creștine, nr Problema influenței orientale este discutată în introducerea acestui catalog Haseloff, Anuarul prusac, xxiv ( ), pp și • Cartea care conține Cărțile lui Moise (cu excepția Deuteronomului) în traducerea lui Ieronim, a fost anterior la Tours și în colecția lui Lord Ashburnham, dar acum se află în Biblioth&que Naționale din Paris (Societatea Paleografică, PI CCXXXIX; O von Gebhardt, Miniaturi cf Pentateuhul Ashburnham, ) J Strzygowski, Orient sau Roma, p urm ; A Goldschmidt, Repertoriu, xxiv, p ; A Springer, The Genesis Images in the Art of the Early Middle Ages, in Abharidlungen de phil ~hist Clasa care k săchsischen Gesellschaft der Scientific Society, ix, , p - urm ; L Delisle, Câmp interpretare a VAcad de Inscr , feb Anterior în Biblioteca Cottonian, acum în cea a Universității din Utrecht (W de G Birch, The History, Art, and Paleography of the MS intitulat Utrecht Psalter, Londra, ; The Latin Psalter in the University Library) cf Utrecht, &c , fotografiat și produs în Facsimil, Londra, ; P Durrien, L'Origine du Psautier Hristos întronat în mijlocul celor patru Evangheliști, toți în medalioane circulare Crucea Gaeta este mult mai mică și are pe o latură Răstignirea ca în , - exemplu Cosenza; pe de altă parte, o figură a Fecioarei în picioare între patru busturi de sfinți; poartă, pe lângă nume, o inscripție oarecum barbară referitoare la un singur Vasile Crucea pectorală a cardinalului Caietano este atribuită de unii unei date încă din secolul al VIII-lea O raclă pentru lemn a Adevărata Cruce, emailată și purtând inscripții, se află în Colecția Stroganoff de la Roma: a fost atribuită secolului al X-lea În vistieria Abației de la Nonantola de lângă Modena se află o cruce subțire de argint aurit, pe fața căreia sunt aplicate șapte medalioane emailate cu busturi: emailurile par a fi din secolul al XI-lea Relicvarul dreptunghiular pentru lemn din True Cross în același loc are și două mici plăci emailate, una cu Etimasia, aplicată pe crucea cu două brațe din centru Molinier, ca mai sus * Kondakoff, Воск, The Byzantine ZeUenschmelze, PI XXII, XXIII; Millman, Z' r/query, ; S Borg-gia, A traversării Vditemâ, Roma, , pp xviii și urm ; Didron, Analele arheologice, xx, ; A Munoz, Arta bizantină ă VExpotiția de la Grottaferrata, Roma, , p și Fig , (crucea Cosenzai), p - - și Fig - (crucea Gaetei); Gazeta de" Arte Plastice, Perioada a III-a, XVI, , p și , p ; A Munoz, Expunerea italo-bizantină, Grottaferrata, , , nr , şi L'Arte, Roma, , - ; Molinier, Aurarul, p BZ, ix, , A fost discutat de Ferraro la Congresul de Arheologie Creștină de la Roma în G Schlumberger, în Hon Piot, La fel, Epopeea, ii, Fig pe p • La fel, Fig la p Cf de asemenea L'fEutre (l'art, august , , şi Fig la p SMALȚ În Sicilia în secolele XII-XIII a existat o școală de emailatori inspirată de modelele bizantine Lucrarea lor, așa cum o știm, constă în principal din plăci mici de aur, emailate cu desene ornamentale și aplicate pe coroanele sau pe hainele brodate ale membrilor casei imperiale O coroană a împărătesei Constance a Aragonului la Palermo este reprodusă fin de Bock în lucrarea sa monumentală , iar în aceeași carte pot fi văzute reproduceri ale unei mantie imperiale, mănuși și fură la care sunt cusute plăci emailate și medalioane * Aceste motive expun de origine bizantină, iar unul dintre cele de pe mantie, cu o cruce înflorată, are un design aproape identic cu cel stabilit în broșa Towneley din British Museum La Capua există Fig Buna Vestire : frunze ale unui triptic emailat pe aur, montate într-un triptic mai mare de măiestrie vest-europeană : Colecția lui J Pierpont Morgan, Esq (Odinioară la Hanau ) P o copertă evanghelică cu email cloisonne într-un stil pur bizantin, dar Bertaux a spus că este o lucrare benedictină de la sfârșitul secolului al XII-lea" Emailurile сіоізоппё de la Milano și Monza nu sunt de măiestrie bizantină Florile emailate de pe celebra Coroană de Fier * par, ca și paliotto din Sânt' Ambrogio, a fi o lucrare occidentală timpurie, probabil din secolul al IX-lea, în timp ce coperta cărții din sacristia Catedralei din Milano este cu siguranță de măiestrie italiană, imitând stilul ale emaililor bizantini de mai târziu Unele dintre panourile de aur cu care este decorat au fonduri simple de metal, altele au fond de email în care sunt inscripții latine în sârmă de aur Ele cuprind scene din Noul Testament și figuri de sfinți, Răstignirea ocupând centrul Franța nu posedă în prezent emailuri bizantine, multe dispărând în momentul Itevoluției Cea mai interesantă este porția Kleinodien des heiligen Romischen Reichs, PI XLIV ; A Venturi, Storia, ii, Bock, ca mai sus, PI XXV, VIII și XIII Cf de asemenea smalțurile ornamentale, probabil din secolul al XII-lea, de pe așa-zisa sabie a lui Carol cel Mare (ibid , PI XXIV), și de pe sabia Sf Maurice din Schatzkammer (PI XXIII) Emailurile de pe coroana imperială (PI I și XXV) sunt lucrări occidentale care imit stilul bizantin, cu inscripții în latină * V Art dans V Italie meridionale, i Воск, Kleinodien Kondakoff, p - și Fig Kondakoff, p SMALȚ a unei racle triptice de la Mănăstirea Sainte-Croix din Poitiers , care poate fi unul dintre cele mai vechi emailuri bizantine existente A fost identificat de autoritățile franceze cu racla menționată de Grigore de Tours și Fortunatus , așa cum a fost trimisă de Iustin al II-lea la Sfântul Radegund în secolul al VI-lea A ajuns la Poitiers pe vremea lui Sigebert și înainte de moartea lui Radegund (+ ): data sa trebuie, așadar, să se situeze între d Hr , când Iustin a urcat pe tron, și d Hr , când a murit Sigebert Partea păstrată este panoul central al tripticului Are în mijloc o cavitate pentru relicvă în formă de cruce dublă mărginită cu paste de sticlă colorate {verroterie doisonnee), așezată într-un singur rând ca în cazul raclei din Limburg, în timp ce întreg câmpul este din email albastru închis acoperit cu suluri florale aurii cu frunze de albastru turcoaz și pistiluri roșii Din descrierile timpurii făcute într-o perioadă în care racla era perfectă, știm că fiecare dintre cele două frunze avea trei busturi de sfinți suprapuse în email; la exterior era o cruce cu pietre prețioase cu caboșoane la extremități și mărginită cu perle Cele patru colțuri exterioare aveau cavități pentru relicve, mărginite, ca crucea interioară, cu paste colorate Există detalii despre această raclă care ne fac să ezităm să acceptăm data anticipată revendicată pentru ea; de exemplu, caracterul sulurilor amintește de ornamentul din secolele al X-lea până la al XI-lea, iar dispunerea busturilor suprapuse pe frunze sugerează tripticele de fildeș din aceeași perioadă Istoria este, totuși, circumstanțială și, deoarece nu putem spune cu siguranță că opera nu ar fi putut fi realizată pe vremea lui Iustin, aceasta poate fi acceptată provizoriu O broșă cu grifon în stilul secolului al X-lea și remarcabila amuletă emailată deja menționată (p , n ) se află la Luvru Printre smalțurile pierdute în Franța s-au numărat relicvarii pentru lemnul Adevăratei Cruci în Sainte-Chapelle din Paris, la Abbey of Grandmont și la Clairvaux (r) Ducange menționează un șasiu din cupru aurit cu emailuri și inscripții iambice grecești , iar același autor se referă la un triptic la Amiens cu aproximativ douăzeci de figuri emailate " În Belgia, o cruce de lemn acoperită cu argint, pe care sunt filigran și geme ale lucrărilor occidentale din secolul al XIII-lea, se află în vistieria Soeura de Notre-Dame din Namur și se spune că ar fi fost adusă în Belgia de Jacquee de Vitry , Episcop de Ptolemais, care a murit în Abația din Oignies I se aplică medalioane emailate bizantine de o perioadă bună, probabil începutul secolului al XI-lea, reprezentând Etimasia, SS Ioan Evanghelistul, Marcu, Matei, Petru, Pavel, Panteleemon și Arhanghelul Gavriil În Catedrala aceluiași oraș se află o raclă pentru lemnul Adevărata Cruce, în timp ce o alta pare să fi fost prezentată în expoziția de artă ecleziastică de la Malines în Până la Revoluția Franceză, a existat la Maestricht o cruce cu două brațe cu o cruce inscripție referitoare la un Romanus, dată în de către împăratul Filip al Suabiei Bisericii Notre-Dame * Un tablou emailat din aceeasi catedrala (Maestricht) o reprezinta pe Fecioara Bărbier de Montault, Comoara abaţiei Sainte-Croix â Poitiers, Paris, ; E Molinier, Aurarul, - (Fig ); Leclercq, Manualul Arh chret , ii, p Relicvarul nu este observat de Kondakoff și Воск Francorum History, ix, c Vezi Bărbier de Montault, mai sus, - De la Campana Coli , și expus într-o fereastră a Galeriei d'Apollon din Luvru; Kondakoff ca mai sus, E Gonse (Expoziția universală din J , ii , ) și V Gay (Glosar, sv email) se referă la emailurile bizantine din colecțiile private franceze Texier, Goldsmith's Dictionary, col și urm D'Arbois de Jubainville, Review of Scientific Societies, " s r , v * Didron, Analele arheologice, xx, , și xxi, , - Ducange, în Treatise du Chef de Saint-Jean, menționează și o raclă emailată pentru lemn a Adevărata Cruce la Amiens (Ann arch,, , p ) C£ de asemenea R Mowat, Bull Monumental, , p Didron, ca mai sus, v (Fig ); Kondakoff, ; Proc Soc Antiquariee British Museum, Catalog of Early Christian and Byzantine Antiquities, No Exemplul de tip cipriote este reprezentat de Cesnola, PI VI Dr Arthur Evans are unul din Trapani, Sicilia, cu Domnul nostru intre doi ingeri, si legenda : GLORIA IN XC ASIS DO €T IN T RRA PAX Inscripția latină este în favoarea unei date din secolul al VII-lea Cf de asemenea Kondakoff, Enamel, p Un interesant racla de aur nielloed pentru relicvele lui SLStephen cel mic, fiul lui Vasile I, se află în colecția lui M Schlumberger, care îl figurează în Nicephore Phocas, p BIJUTERII Inelul de căsătorie din Palermo, asemănător în stilul celor din Muzeul Britanic menționat mai sus, a fost găsit lângă Syracuse Are pe lunetă pe Hristos binecuvântând un împărat şi împărăteasă, cu inscripţia degradată $ onrĂov cvSoiaas, "rre^avoa-as (Ps v ) S-a considerat că cuvântul сѵ окіа$ implică o referire la împărăteasa Eudokia Makrembolitissa ( d Hr ) și inelul se referă la secolul al XI-lea, dar există posibilitatea ca acesta să fie mai vechi Un alt inel din această clasă, din colecția Pichon, are pe lunetă pe Hristos binecuvântând un mire și un mire, cu cuvântul /wwa și, pe hotar, Doamne, păstrează-ți slujitorii Petru și Teodota Cercul are șapte scene ale Evangheliei în niello, iar pe margini textul: "Pacea vă las, pacea mea vă dau", în ortografia obișnuită defectuoasă Rama unui inel aparent în acest stil, cu Răstignirea în niello și inscripția obișnuită de la Ioan al XIX-lea - , a fost descris de Sir Charles Robinson în fața Societății de Antiquari din Londra în ' Un inel de aur masiv, fixat cu o pastă de sticlă verde, este gravat cu un cap al lui Hristos, în jurul căruia este o inscripție; pe umeri, sunt monograme cruciforme cu semne de rulare continuate în jurul cercului Inscripția se referă la un "Vasiliu Șambeleanul", pe care M Schlumberger l-ar fi identificat cu împăratul Vasile Macedoneanul înainte de urcarea sa, plasând astfel inelul în secolul al IX-lea Un alt inel de aur are un bust al lui Hristos pe lunetă și pe lunetă busturile pe umeri ale Fecioarei și ale Sfântului Ioan Evanghelistul, toate aparent în niello Poartă inscripția: Doamne, păstrează Aetius protospatharius și drun-garius etc Acest personaj este identificat de Schlumberger cu Aetius decapitat de Emirul al-Mumenin la Samara pe Eufrat; dacă această atribuire este corectă, acest inel aparține și secolului al IX-lea? Un alt inel octogonal din același metal are pe lunetă o monogramă și cuvântul Eip/vTys Schlumberger descifrează monograma ca Дойками?? Аѵтократо-pwroTjî, și atribuie inelul împărătesei Irene, consoarta lui Alexius I Comnenus? Un alt inel de aur simplu are pe rama circulară inscripția: Doamne, mântuiește-l pe Teofan și pe Ioan Aceste persoane, același scriitor presupune că ar fi împărăteasa Theophano și John Zimisces (+ ), deși așa cum erau ei Fie Cruce pectorală de aur (Muzeul Britanic ) P G Romano și A Salinas, Archivio storico Siciliano, New Series, iii, , și urm Alte descrieri ale acestui inel vor fi găsite în lucrări de J Durând, Bulletin monumental, seria a V-a, x, Paris, , urm , și H Leclercq în Dictiannaire d'archeologie chretienne et de liturgic al lui Cabrol, sv Anneaux, col Ultimul scriitor afirmă că făcea parte dintr-o bogată comoară despre care se spune că ar fi aparținut împăratului Constan al II-lea, care a fost ucis la Siracuza în anul d Hr Bullettino di archeologia cristiana, - , și urm G Schlumberger, Nicephore Phocas, ; K Krumbacher, Siteungsberichte der k bayerischen Akad der Wissenschaften, phitos -philol und hist Klasse, , s Proceduri, xi (fără figură) G Schlumberger, SigiUographie de VEmpire byzantine, , , and Melanges d'arch la revedere, , i ; Leclercq în Cabrol, Dictiannaire d'arch Christian, etc , , sv Inele, col , Fig • G Schlumberger, Melanges etc , ca mai sus, i ; Leclercq, ca mai sus, Fig • G Schlumberger, Raportul Academiei de Inscripții și Bellee-Lettres, , (Patru inele de ar) N P LUCRĂ DE AURĂRI ŞI BIJUTERII fio Cruce pectorală de aur (Muzeu britanic ) niciodată căsătorit atribuirea pare îndoielnică Un inel de argint, poate din secolul al X-lea sau al XI-lea, are o inscripție cu numele unui spatharius imperial pe nume Teodor: pe părțile laterale sunt monograme cu Ѳеотоке fto-q&q și desene ornamentale? Un inel de aur, poate cu un secol mai devreme, are o legendă circulară pe lunetă, Ha&jvo? b аігсХоітф, anexând o monogramă Sir Charles Robinson, în , a descris un inel masiv de aur a cărui lunetă era fixată cu o monedă a lui Mihai al VII-lea Ducas și a soției sale Maria ( - ) Un inel din aur masiv cu o circulară mare rama ce poartă o inscripție, găsită acum câțiva ani la Mainz, ne oferă o dată mai sigură Inscripția, care este nielloed, constă din doi iambics în ortografie neglijentă, care, atunci când sunt modificate, citesc după cum urmează: Мѵ^отроѵ Зтефагои Доѵкио)? кХаЬоѵ Кор ѵт]ѵофѵг] X/MOTOV ІѴ (TKOTTCl Relicva pare să fi fost purtată separat, deoarece recipientul care o conține are un inel pentru suspendare; poate fi mai devreme decât tripticul Spatele părții centrale este în relief cu o cruce care se ridică din două frunze mari de acant în stilul secolelor al XI-lea și al XII-lea, pe un teren imbricat Despre cruce sunt două medalioane mici în relief cu IC XC și trei cu rozete ornamentale Pe partea interioară a frunzelor sunt opt figuri în relief, toate cu excepția uneia cu inscripții perfecte Pe de o parte Hristos, ' Воск, Kleinodien, etc , PI XX, Fig ' urm ; A de Waal, R (? , , p și PI XVIII; E Molinier, L'OrJevrerie, (fără fig ) ; G Schlumberger, Nicephore Phocas, Figs la pp și OBIECTE MAI MARI Dimitrie, Bamaba și Matei; pe de altă parte Fecioara, Panteleemon, Timotei și Timon: un șir de perle străbate mijlocul fiecărei frunze Tezaurul Sf Giovanni in Laterano conține o cruce-relicvar care și-a pierdut smalțul, dar păstrează unele paste cloisonne precum cele ale raclelor Poitiers și Limburg și coperta cărții de la Veneția; spatele are o cruce în relief care amintește de aceea din Luvru (Fig ) Același tezaur are o cruce de argint din secolul al XIII-lea? Coperțile de cărți și raclele ale căror emailuri sunt descrise într-un alt capitol trebuie remarcate aici pentru prelucrarea lor metalică În Biblioteca Marcian la Fio Coperta unei racle de argint din secolul al XI-lea la Halberstadt: Sf Dimitrie (Schlumberger: Hachette ) Veneția două dintre coperțile cărților au chenaruri simple de argint cu pietre prețioase cabochon și șiruri de perle , iar una are chenarul orfevrerie doisonnee deja menționat (p ) Celelalte două coperți din același loc sunt exemple bune de decor în relief bizantin; au numeroase reliefuri (scene din viața lui Hristos și figuri de sfinți) în stilul secolelor al XI-lea și al XII-lea Unul are în margine compartimente de pergament întrețesut, care apare pe alte piese ale lucrării de aurară bizantină, de exemplu pe marginea tabloului Fecioarei din Catedrala din Liège și racla de la Gran în Ungaria (p ) ), unde excelența sulurilor contrastează cu * G de Nicola în Bollettino d'arte, iii, p ( ) Munoz, Monumenti d'arte, etc , Part II Pasini, Tesoro di San Marco, PI IX și X LUCRĂRĂ ȘI BIJUTERII execuția slabă a figurilor umane Dintre coperțile de cărți din Tezaurul S Marco, exemplul cu bustul emailat al Sfântului Mihail (p ) este deosebit de interesant deoarece este acoperit cu pietre prețioase, în timp ce chenarul are în relief fine suluri: acestea, spre deosebire de cele de la marginea celuilalt copertă cu figura completă a arhanghelului, sunt bizantine (Fig ) Capacul cu Răstignirea aplicată pe un teren de lapis lazuli are un chenar de perle în jurul discului de lapis, iar în jurul acestuia din nou un filigran extrem de fin în care sunt înserate caboșoane și medalioane emailate diminuate Acest filigran, în contrast cu marginea exterioară, care este italiană, poate fi de măiestrie bizantină Un astfel de filigran poate fi văzut și pe faimoasa raclă din secolul al X-lea din Limburg (vezi p ) Relicvarul din tezaur are un chenar simplu cu caboșoane ca cele două coperți de carte ale bibliotecii menționate mai sus, dar pe spate este o cruce repoussâ care se ridică din două frunze de acant, cu inscripția IC XC NI | К A și un chenar de defilare în relief Potirele bizantine din Tezaurul S Marco (Fig - , , , ), în număr de treizeci și două, sunt în mare parte agat, sardonix sau sticlă în monturi de argint aurit Aceste monturi nu sunt toate bizantine, căci după incendiul dezastruos din secolul al XIII-lea, o mare parte a lucrărilor din metal a trebuit să fie înlocuită de aurarii venețieni, care au fost, fără îndoială, în mare măsură influențați de modelele bizantine Acestor meșteri occidentali li se datorează probabil monturile cu suluri de filigran de un caracter fin și îndrăzneț, distincte de celelalte exemple de filigran din comoara căruia i se poate atribui o origine bizantină Majoritatea monturii bizantine sunt din metal simplu îmbogățit cu emailat medalioane, perle și pietre prețioase cabochon: nu există muluri sau crestături, cum ar fi găsite în lucrările medievale occidentale din perioada gotică Potirurile sunt în multe cazuri inscripționate cu cuvintele Ла/fcre viere; pe două dintre ele apare numele unui Romanus, care poate fi Romanus IV, pe altul cel al lui Sisinnius, un mare logotet Unul are cupa în întregime emailată Unele dintre aceste potire sunt de dimensiuni extraordinare și mai mari decât orice exemplu occidental Sunt de două tipuri generale, dydnjr Opera, ed Gaume, vi : bpfatovras iv fulg de nea-pivovs mjpucdîs * Mantele imperiale au fost îmbogățite cu pietre prețioase și perle aplicate Claudian foloseste expresia gemmato trabea" cinctu În Calendarul Cronografului (secolul al IV-lea; vezi p ) mantiea împăratului Constanțiu al II-lea este îmbogățită cu pietre prețioase Posibil doar împărații purtau astfel de haine ascunse Pe veșminte carolingiene se cuseau și perle (J von Schlosser, SchrțftqueUen гиг Gesch der Carol Art, ) Chlamys de curte a fost țesut bogat cu păuni, vulturi, Ac Cf Kondakoff, Emailuri, - Constantin Porphyrogenitus menționează mai ales păunul (De Cberi-moniis, i, cap xxiii) Paul Silentiarius, citat de Lethaby și Swainson, The Church gf Sancta Sophia, - * Desenele de pe aceste haine au fost probabil brodate și nu țesute Îmbrăcămintea splendidă a lui Aurelian este probabil de asemenea privită ca brodata (L Homo, Essai sur le rigne fAurdien, ) Pentru broderie în Roma antică vezi articolul lui M Besnier-Phrygio, în Daremberg și Didimnaire des antiquites grecques et romaines de Saglio TEXTILE dovedit de sculpturile lui Kermanshah, unde regele (Chosroes II î) este îmbrăcat într-o haină figurată Simplul model decorativ pe articole de îmbrăcăminte poate fi studiat în miniaturi de MSS în mozaicuri, fresce și în reprezentări pe textilele de mătase în sine Se poate adăuga că textilele figurate, țesute și brodate, au fost derivate de grecii anteriori din surse orientale și există numeroase referiri la acestea în autorii clasici descrie Euripide Fig Orfeu: medalion de tapiserie din aproximativ secolul al III-lea în Muzeul Victoria și Albert o spânzurare de măiestrie orientală în templul lui Apollo Delphic cu bătălii maritime și vânători călare Aristofan vorbește despre ІінгаКектрѵшѵ și трау Кафо$, monștri orientali care formează un model cunoscut pe covorul median Tapiserie Se pretinde că tapiseria a fost realizată în Egipt în jurul anului î Hr de exemplu miniaturi în Menologiul lui Vasile (p ) Mozaicurile din S Demetrius, Salonic, pot fi citate ca fiind deosebit de interesante ' Costumele din frescele lui Kușeir *Amra pot fi remarcate de exemplu mătasea GQnther la Bamberg (p ) • Ion, urm • Broaște, și urm WG Thomson, A History qf Tapestry, ; W Lowry, Afli al XI-lea Congres de Arheologie Creștină, Borne, , și urm ; M Gerspach, Les Tapisseriee coptes, Paris, și Gazette des Beaux-Arts, , și urm ; B Forrer, Descoperirile de înmormântare și textile din Akhmim-Panopolis, Strassburg, ; A Biegl, Die Egyptian TextUJunds des kk oesterreichisches Museum, Viena, , și Eranos Vindobonensis, ; B Forrer, Attempt at a classification of the antique-Coptic Textijfimde, Strassburg, (aceste și alte referințe sunt date în articolul Akhmim, sect ii: Tapestry, în Dictionnaire d'archeologie chritienne al lui F Cabrol, col ) ; A Gayet, p TEXTILE (sub dinastia a XVIII-a) și că arta de a-l face era cunoscută de aproape toate civilizațiile antice din Orientul apropiat Articolele grecești figurate din Rusia de Sud, datând din aproximativ î Hr , sunt considerate ca tapiserie Tapiserie a fost făcută pentru romani atât sub republică, cât și sub imperiu, iar un număr mare de articole țesute cu tapiserie din siturile egiptene datează din primele trei secole ale erei noastre Este Fig Panou de tapiserie din aproximativ secolul al III-lea dintr-un cimitir copt din Egipt (Muzeul Victoria și Albert ) din Egipt că cunoştinţele noastre principale despre tapiserie timpurie sunt derivate Din cimitirele mai mari au fost exhumate un număr mare de exemplare, în special cel de la Akhmîm (Panopolis), care din a oferit serii mari diverselor muzee și cel al Antinoe, orașul fondat de Hadrian în cinstea favoritului său, Antinous Analele Muzeului Guimet, xxx ; J Baillet, Lee Coptic Tapestries in the Orleans Museum, ; H Swoboda, în RQ, vi, , urm , și Arh Ehrengabe zu de Rossi* s LXX Geburtstage, f ; V din Bock, al optulea arh Congres, Moscova, (publ ), urm (bibliografie) și Trad Imp Arc Soc din Moscova, viii, , - ; E Schiaparelli, On an ancient stqffd, &c , Bessarone, Nos - , , - ; G Migeon, Artele țesăturii, cap iii; V de Griineisen, Bull al Soc Roman Philologica, x, , - ; M Dreger, KUnstlerische Entwicklung der Weberi, p - și urm ( ) Fragment de lenjerie de tapiserie țesătă cu desen în culori, din mormântul lui Thout-mdsis III, în Muzeul Cairo (desene în acuarelă la Victoria and Albert Museum Descriere în Cat gen des ani egyptiennes du Musee du Caire, nr - , The tomb qf Thoutmosis III, de H Carter și PE Newberry, , nr - , pp și urm și PI I și XXVIII) "Thomson, și urm Găsit în movila cunoscută sub numele de cei șapte frați din provincia Kuban Serii bune pot fi văzute în această țară la Victoria and Albert Museum (cele mai considerabile), la British Museum și la Liverpool De colecții în străinătate TAPISERIE Procesul prin care aceste țesături egiptene au fost fabricate seamănă foarte mult cu cel prin care s-au produs tapițeria Gobelin și, pentru metoda tehnică, cititorul este trimis la cărțile lui M Gerspach și ale lui Thomson Urzeala si varful sunt uneori ambele din in, la altele din in si Fig Tunica de in cu tapiserie aplicata, cam in secolul VI, dintr-un cimitir copt din Egipt (Muzeul Victoria și Albert ) lână; în alte cazuri bătătura adică mătasea, deși acest lucru este rar în primele secole muzeele, cele din Мивёе Guimet și de la Gobelins din Paris, din Muzeul Kaiser Friedrich și Kunstgewerbe-Museum din Berlin, din Muzeele din Viena și din Muzeele Hermitage și Stieglitz din Sankt Petersburg sunt toate importante Gerspach, p Războiul copt trebuie să fi fost vertical, dar, desigur, era mult mai mic decât cei angajați la Gobelins Cea mai evidentă distincție între tapiserie și țesut cu navetă obișnuită este aceea că în prima bătătură sau firul orizontal este presat în jos astfel încât să învelească complet și să ascundă urzeala firelor verticale (Thomson, p ) Desenele sunt produse prin modificarea culorii bătăturii și prin utilizarea anumitor fire ale urzelii Tapiseria adevărată este întotdeauna făcută manual Acolo unde, așa cum se întâmplă în mod obișnuit la îmbrăcămintea figurată, benzile sau panourile de tapiserie trebuiau introduse într-o piesă țesută, procesul este astfel descris: (la punctul necesar țesătorul) "a schimbat bătătura sau firele în navetă și lucrând cu două sau mai multe fire de urzeală combinate ca unul singur, a continuat cu țesutul tapiserii, lovind această nouă bătătură cu pieptene Țeserea navetă obișnuită a fost continuată la dreapta și la stânga inserției, iar când panoul de tapiserie a fost finalizat, firele de urzeală au fost împărțite în numărul lor inițial, țeserea simplă procedându-se de-a lungul lățimii țesăturii" (ibid , ) și ) Țesătorii copți au folosit în mare măsură naveta gratuită (cunoscută în Franco sub numele de ressaut sau crapaud) și au permis bătăturii să se îndepărteze de linia orizontală în orice direcție convenabilă pentru execuția desenelor lor Siluetele fine sau modelele din fir subțire de in pe pământ violet închis în multe piese par a fi executate de către TEXTILE Culorile folosite nu au fost niciodată mai mult de aproximativ douăsprezece Purpurii, violet-maro și roșu au servit ca fundal; pentru executarea desenelor, țesătorul a dispus de violet, indigo și albastru pal, două tonuri de galben, portocaliu, mai multe tonuri de verde și un albastru-negru Culorile sunt foarte rapide și sunt capabile să reziste la acțiunea prelungită a razelor solare Tapiseriile mari erau folosite, ca mătăsurile, ca tapițerie în biserici; cel Fio Adorarea Magilor: medalion de tapiserie dintr-o tunică de aproximativ secolul al VI-lea, dintr-un cimitir copt din Egipt (Muzeu britanic ) mai mici erau aplicate pe hainele celor vii sau serveau la adom tunica mare de in în care erau îmbrăcate trupurile morților Un mare număr de textile cu ornament de tapiserie aparțin perioadei egipto-romane dintre secolele I și III Subiectele și ornamentul acestora nu sunt creștine; acolo unde apar figuri, acestea sunt de obicei mitologice sau sunt preocupate de urmărirea și jocurile circului: un exemplu la South Kensington ( - ) îl arată pe Vulcan făcând armura lui Ahile Există diferite tipuri feminine, adesea busturi, care pot fi comparate cu figurile hehenistice târzii de pe sculpturile în oase din Alexandria Dar cele mai obișnuite subiecte păgâne sunt genii pe jos sau călare, iar cele mai diverse animale, fructe și flori, ressau, și nu brodate cu un ac (Gerspach, p ): Gayet, totuși, crede că broderia a fost folosită în mare măsură Pentru procesul tehnic de realizare a tapiserii, eee și G Migeon, Lee Arts du tissu, - TAPISERIE dispuse în compartimente sau panouri de design diferit Motivele ornamentale cuprind suluri de viță de vie și aranjamente de frunze de viță de vie, viță de vie care provin din vaze, ghiloș, linii ondulate, pastile, triunghiuri în trepte, șiruri de inimioare și diverse figuri geometrice pentru care copții aveau o preferință distinctă În aceste piese anterioare este foarte obișnuit să se găsească o singură culoare, un violet sau roșu-maro, care contrastează cu șuful inului care formează pământul și este folosit pentru a scoate detaliile Galbenul, verdele și roșul devin mai frecvente în perioada creștină, când desenul se deteriorează adesea, în timp ce efectul general devine mai strălucitor Subiectele creștine devin acum predominante, uneori ușor de distins, ca în rotundul cu scene din viața lui Iosif la Sankt Petersburg sau cel de la British Museum (Fig ), la alții dificil de interpretat, aranjamente de figuri la fel de grotesce ca oricare care pot fi văzute pe tapiseriile din Peru De-a lungul perioadei creștine, anumite elemente ale ornamentului egiptean antic, cum ar fi ankh, au continuat să fie folosite și au fost încorporate în simbolismul noii credințe; dar motivele sunt în principal ale introducerii elene târzii Mătase Toate textilele din mătase figurată sunt incluse în clasa țesăturilor cu modele țesute Chiar și în zona acoperită de Imperiul Bizantin țesutul în mătase a precedat creștinismul , iar dincolo de acea zonă se practica în vremuri foarte îndepărtate Antichitatea țesăturii de mătase în China este foarte mare; există înregistrări din care ar fi înflorit în mileniul III î Hr ; în orice caz, pare să fi fost practicat în Orientul Îndepărtat mai devreme decât în orice altă parte a lumii Mătasea brută a fost importată în Occident înainte de secolul al IV-lea î Hr , deoarece Coa veetis subțire țesută în insula Cos era din acest material Se spune că generalul lui Alexandru, Nearchos, avea mătase de wom, iar grecii din perioada următoare expediția indiană a regelui a știut chiar ceva despre viermele de mătase, Aristotel, care primul Strzygowski, Orient oder Rom, * J Leasing, The Tissue Collection, etc , din k Kunstgewerbemuseum din Berlin; F Michel, Recherches sur le commerce, &c des etoffes de soie, ; F Fischbach, Omamentik der Tissues; F Воск, veșminte liturgice; M Dreger, Dezvoltarea artistică a țesăturii, și Arts and Crafts, ii și următoarele; Isabel Errera, Collectian d'anciennes etqffes, ; Cahier și Martin, Melanges d'archeologie, ii, iii; J Strzygowski, Prusian Jahrbuch, xxiv, , urm , și Orient oder Rom, urm , urm ; R Forrer, Romieche și textile bizantine de mătase din continentul Achmîm-Panopolis, Strassburg, ; A Cole, Ornament in European Sdks, ; De Caumont, BuUetin monumental, xiv ; G Migeon, Les Arts du tissu; Diehl, Manuel, , ; Analele Muzeului Guimet, ; Ph Lauer, Mon Piot, , urm ; Gibbon, Decline and Fad, v , vii (ediția lui Smith), referiri la diferite cărți vechi ex Muzeul Victoria și Albert, nr - , executat în întregime în tapiserie de mătase Rotunele egipto-romane din același muzeu sunt uneori din pânză, tapiserie țesute în mătase colorate Combinația de urzeală de in cu mătase țesute de tapiserie a fost favorizată după invazia sarazină; exemple din cimitirul din El-Azam de lângă Assiftt Aristotel, Hist Animalium, v ( ), ( ), relatează tradiția conform căreia mătasea a fost torsă pentru prima dată în Cos de către Pamphile, fiica lui Plates Dacă purtarea de haine de mătase de către Nearchos nu ar indica utilizarea lor în Persia, s-ar fi putut pune la îndoială dacă textilele fine ale Imperiului Persan timpuriu erau din mătase, deoarece zoroastrienii considerau astfel de produse animale ca fiind necurate TEXTILE îl menționează, probabil că își descurcă informațiile de la persoane care auziseră de ea în Orient Dar, deși utilizarea mătăsii în Occident a crescut foarte mult sub Imperiul Roman , orientale a împiedicat exportul ouălor de viermi de mătase și și-au păstrat astfel un monopol valoros Pliniu, scriind în secolul I d Hr , nu știe mai mult despre natura viermelui decât Aristotel, care a scris cu patru sute de ani mai devreme ; adunăm de la el însă faptul interesant că textilele chinezești au fost desfăcute și țesute în desene occidentale Referințele în autorii latini clasici la articolele de îmbrăcăminte din mătase sunt numeroase din secolul I înaintea erei noastre, dar, evident, textilele din material au rămas foarte costisitoare pentru o perioadă considerabilă și au fost purtate doar de cei bogați Se spune că Aurelian s-a plâns că la Roma o uncie de mătase nu putea fi cumpărată decât cu douăsprezece uncii de aur Robele de mătase ale lui Teodosie au fost deja menționate La botezul lui Teodosie al II-lea, fiul lui Arcadius, zidurile Constantinopolului au fost atârnate cu țesături de mătase* și este limpede că agățăturile și hainele din acest material trebuie să fi existat în cantități mari până în secolul al V-lea Industria de țesut de mătase din Persia era într-o stare înfloritoare în secolul al IV-lea, când Shapur al II-lea a importat țesători în Persis, un district care a devenit de acum înainte cel mai important centru; dar poziția geografică a Iranului face probabil ca materialul să fi fost țesut acolo la o dată anterioară Influența Persiei a fost simțită devreme în provinciile bizantine din est Se importau țesături orientale; mătasea brută a fost introdusă în cantități din ce în ce mai mari, pentru a fi țesută și vopsită pe războaiele din Siria și Tir Materia primă era absolut în mâinile Persiei, căci chiar și atunci când era expediată în Ceylon era controlată de negustorii perși și transportată în porturile persane; când a venit pe uscat, a fost vândută perșilor de intermediari din Bokhara și Samarkand Multe dintre mătăsurile figurate aparținând primei perioade au un caracter cu siguranță persan, chiar și atunci când au fost găsite în cimitirele copte din Egipt Majoritatea autorităților, precum Lessing, susțin că aceste mătăsuri au fost de fapt produse în Persia în perioada sasaniana ulterioară, în principal în secolul al VI-lea; alții, Hainele din mătase au rămas o marcă de lux efeminat până în secolul al IV-lea; vezi Pliniu, vi , xi ; Cahier si Martin, Mei d'arh chret ii , nota de subsol * Textile chinezești au fost importate în Siria (Pliniu, vi ( ), ; xi ( ), ; F Hirth, China and the Roman Orient, p ; H Semper, Der Stil, i ) xi Aceasta s-a făcut în Cos 'Окоочрисшѵ Vezi Bury, Hist al Imperiului Roman de mai târziu, i S-ar putea să fi fost mătăsuri chinezești printre număr Un pasaj din Leo Diaconus citat de Michel (p , n ) indică faptul că mătăsurile chinezești s-au numărat printre prada luată de John Zimisces de la arabi: * Xrjpwv Ьфаврасга, dar absența desenelor care pot fi identificate pe noi chinezi mătăsurile care au supraviețuit timpuriu este împotriva presupunerii oricărei influențe importante chineze Poate fi făcută o excepție în favoarea rețelei care formează o serie de pastile • M Diehl a oferit un rezumat util al situației comerciale în Justinien (iii, cap iv), unde se vor găsi referiri la scriitori antici și moderni Acea lucrare anterioară valoroasă, Geschichte des Levant-Handels a lui Heyd, poate fi, de asemenea, consultată chinezi și persani" se întâlneau în portul Trincomalee; iar acest comert intre Orientul Indepartat si Apropiat este mentionat de Cosmas Indicopleustes sculpturi sasanide, precum cea care îl reprezintă pe Chosroes II la Kermanshah, arată textil" MĂTASE ca Smirnoff*, cred că multe au fost făcute în Mesopotamia sub stăpânirea arabă după căderea monarhiei sasanide Este, în orice caz, sigur că motivele sasanide au fost la o perioadă timpurie copiate atât în interiorul, cât și dincolo de limitele vechiului Imperiu Sassanian, cu siguranță motivele persane apar pe textilele produse în China și Orientul Fig Textil de mătase din secolul VI-VII din Egipt (British Museum ) P Provinciile bizantine indiferent (p ) În Occident, desenele din această derivație orientală și-au menținut popularitatea prin Evul Mediu Nu numai în figurile animalelor și monștrilor este evidentă această influență orientală Pe țesăturile de mătase din aproximativ secolul al VII-lea, ornamentul floral din marginile medalioanelor și în spațiile interspațiale este adesea compus din derivate persane din palmetă sau soiuri de "arbore sacru" simetric (hom) care, sub atât de multe forme, este de o dată atât de veche în Orientul Apropiat Influența Persiei este de fapt primordială; și este un fapt curios că nici China, nici India nu și-au introdus motivele în acest fel, deși oportunitățile de a face acest lucru sunt aproape identice cu unele care au existat (Dreger, KGnstlerische Entwicklung, etc , PI XXXVIII Materiala far Russian Archaeolagy, xxii a Strzygowski, Prusac Jahrbuch, xxiv , dacă TEXTILE trebuie să fi fost foarte frecvente Unele metode de împărțire a materialului într-un scutec-pastilă au fost revendicate ca fiind chinezești și există dovezi documentare că mătăsurile chinezești erau cunoscute la curtea bizantină Dar orice motive și desene pe care le putem considera ca fiind deosebit de chinezești par să lipsească constant Abia la mijlocul secolului al VI-lea, supărarea provocată de inonopolul persan a făcut ca introducerea viermelui de mătase pe teritoriul bizantin să fie un moment urgent Atâta timp cât fabricile creștine erau dependente pentru materia lor primă de țările cu care imperiul era frecvent în război, prosperitatea unei mari industrii putea fi oricând pusă în pericol de o izbucnire a ostilităților la granița de est Oricare ar fi adevărul poveștilor spuse de Procopius și Teofan cu privire la contrabanda de ouă din China în doage goale , este cert că, printr-un fel sau altul, Bizanțul a devenit în mare măsură independent de sursele străine de aprovizionare în timpul domniei lui Iustinian și că de acum înainte atelierele au fost mai puțin expuse la vicisitudinile care au afectat anterior producția de războaie lor În cadrul imperiului, mătasea a fost produsă în timpul primei perioade în Siria și în fabricile imperiale (Baphia sau Gynaecea, Zeuxippus) din Constantinopol, care aprovizionau curtea și, uneori, înfuriau și publicul Această stare de fapt a afectat în mod prejudiciabil întreprinderile private, care nu puteau face față cu ușurință unei astfel de concurențe privilegiate Până la urmă, anumite tipuri de țesături de mătase au rămas monopolul atelierelor imperiale și un anume purpuriu s-ar putea să nu fie produs în altă parte Înainte de secolul al XI-lea, unele dintre principalele centre ale industriei bizantine de mătase au fost stabilite în Grecia, în special la Teba și Corint Se va observa mai jos că Roger al Siciliei a transportat muncitori greci din Grecia la Palermo; iar continuarea industriei în Grecia sub prinții bizantini și franci este bine atestată Țeserea mătăsii Strzygowski, Jahrbuch prusac, xxiv, , și urm Figurile umane de pe mătasea pictată aduse de dr MA Stein din Turkestan sunt preponderent chinezești, dar motivele ornamentale par fie de un fel care nu afectează arta occidentală, fie ele însele să poarte urme de influență occidentală (de exemplu, chenarele derivate din palmeta) ) Cf de asemenea M Dreger, KUnstl Entwicklung, ca mai sus, pp - John Zimisces a afișat Ik Xqpwv ікраацата la Constantinopol (Leo Diaconus, Bk X, p , ed Bonn) Mătase cu caractere chinezești a fost găsită la El Azam; dar data sa nu pare a fi foarte devreme (exemplu în Victoria and Albert Museum) Gibbon, v și urm Procopius spune că persoanele care aduceau viermii de mătase erau călugări rezidenți în Serinda (Khotan (?) sau China): vezi De Bello Gothico, - , și Theophanes, Ed Bonn, p Povestea cea mai general acceptată este aceea dintre ani xd și doi călugări din Serinda s-au oferit să aducă ouă de împărat din acea regiune, afirmând că pot fi clociți și hrăniți cu frunze de dud Propunerea a fost acceptată; succesul a justificat întreprinderea; iar plantaţii mari de dud au fost în curând înfiinţate în Siria Iustinian se străduise fără prea mult succes să introducă mătase brută prin Abisinia și poate în jurul nordului Mării Caspice, ambele rute libere de controlul persan Funcţionarilor numiţi comerciali li s-a încredinţat sarcina de a face achiziţiile necesare în pieţele persane Multe informații vor fi găsite în articolul lui Zachariae von Lingenthal, Eine Verordnung Justinians йЪег den Seidenhandel, Memoirs qf the Imperial Academy of St Petersburg, ser vii, voi ix, nr Codul lui Iustinian, Bk X, viii, ix; Codul Teodosian, Bk X, xx, xxi s Pentru declarația lui Benjamin din Tudela, tatăl ) cu privire la fabricarea mătăsii în Grecia Centrală, vezi G Mavrojani, BvQavrivri , , Atena, • Pentru perioada francă vezi aluzii în The Latine in the Levant a lui W Miller Pentru MĂTASE a supraviețuit căderii Constantinopolului, deoarece citim despre țesători greci chemați în Franța de Ludovic al XI-lea în d Hr Unele dintre cele mai interesante informații pe care le deținem cu privire la manufactura imperială de mătase de la Constantinopol sunt derivate din relatarea ambasadei sale lăsate de Luitprand , care a fost trimis de Otto în misiune la împăratul Nicefor Phocas Trimisul cumpărase diverse mătase Fig Textil de mătase din secolul al VII-lea cu grifon persan (Muzeul Victoria și Albert ) textile pentru a le duce acasă, dar vameșii l-au obligat să predea cinci bucăți de țesătură violet, pe care l-au informat că nu vor fi exportate, ca fiind "wÂvd/xtva, sau interzise străinilor Cele pe care i-a fost permis să le ia cu el au fost marcați cu sigilii de plumb, iar faptul ne amintește de conservatorismul ofițerilor fiscali, care încă folosesc aceleași metode Relatarea lui Luitprand este plină de viață și merită citită unitățile de mătase atașate palatului de la Palermo vezi Falcand, Hist Sic t in Muratori, Berum ital script , vii E Miintz, Bevue de l'art chret , ; Les Artistes Ьуг dans VEurope latine du e au * sitele Pertz, lun Germaniae hist iii ; Muratori, Berum ital scriptores, ii , col л; Michel, de ani Împărații obișnuiau să trimită aceste mătăsuri purpurie ca daruri popei și prinților occidentali, așa cum aflăm din înscrierile din Liber Pontificalis Pentru exemple, vezi Michel, Este parțial citat în Cahier și Martin, Melanges d'arch chret , ii TEXTILE Deși Italiana nu a țesut mătase în primul mileniu al erei noastre, Roma din Evul Mediu timpuriu a devenit un centru de distribuție în care mătasea și alte textile din Orient și din estul Mediteranei erau aduse spre vânzare sau prezentare La Roma Benedict Biscop a obținut țesăturile menționate în Viața lui Bede} , iar Liber Pontificalii este plin de articole care consemnează folosirea lor ca acoperiri de altar sau agățători în bisericile noastre Auzim de grifoni, Fig Tapiserie din secolul al XIII-lea, în stilul textilelor timpurii (Muzeul Industriei, Lyon ) păuni, unicorn, vulturi, lei, elefanți, leoparzi și alte fiare, cu diferite forme de arbori, închise în cea mai mare parte în rotae sau rotdlae Prin aceste cuvinte se înțeleg cercuri sau medalioane, tangente sau interconectate între ele astfel încât să formeze o rețea care acoperă întregul material, peste care subiectul se repetă (Cf Fig - ) Aceste tipuri de animale și monștri sunt de origine orientală, deși din o perioadă foarte timpurie au fost reproduse pe războaie creștine Dar subiectele creștine nu au întârziat să concureze cu planurile seculare, iar paginile lui Anastasius conțin multe referiri la acestea, reprezentând în cea mai mare parte episoade din viața Domnului nostru, a Fecioarei, a apostolilor și a sfinților Se va vedea mai jos că au scăpat câteva țesături remarcabile de acest tip Vita lui S Benedict Abb , Wearmouth, i Spânzurările prezentate de Egbert, episcopul de York, sunt descrise de un poet din secolul al XVIII-lea drept serica peregrinis reia figuras (Alcuinus Abbas, Opera, ed Frobenius, ii, Pt I, , col i) Oswald a înfrumusețat biserica în același mod; Wilfrid de York și Milfred, regele Merciei, au fost, de asemenea, donatori de tapișoare de mătase (Michel, și urm ) Vezi F Michel, mai sus, urm ; S Beissel, Imagini din înregistrările tuturor chr Artă și literatură în italiană, urm și Zeitschr pentru Christliche Art, , pp și urm ; Dreger, pp și urm MĂTASE distrugere și acum sunt păstrate în biserici și muzee Mai multe autorități au remarcat pe bună dreptate că unele dintre aceste textile antice ar fi putut fi făcute de călugării coloniei grecești din Roma Mulți au inscripții latine; subiectele reproduc adesea legenda sfinților patroni ai bisericilor romane; apar și portretele papilor În plus, deoarece cea mai mare producție a început tocmai în timpul persecuției iconoclaste, probabilitatea este în favoarea manufacturii în Occident Francii importau textile de mătase în cantități și mai mari decât anglo-saxonii Sidonius Apollinaris (tatăl ) menționează mătăsurile unui tânăr prinț merovingian Sf Cloud a renunțat la folosirea mătăsii Fia Textil de mătase folosit pentru o pungă de pecete (Chapter Library, Canterbury ) haine, dar Sf Eloi le purta pentru a se conforma obiceiului; Grigore de Tours vorbește despre atarnaturile de mătase din Galia Carol cel Mare însuși a folosit doar textile bogate pentru festivaluri, dar a prezentat multe bisericilor S-a remarcat deja că mătăsurile figurate cu modele persane tradiționale ar fi putut continua să fie fabricate în Mesopotamia după cucerirea arabă a Persiei Dar încă de la începutul stăpânirii arabe țesătorii au produs modele potrivite gustului musulmanului ortodox Țesături de mătase de acest fel au fost țesute de mahomedani încă din primii ani ai cuceririlor lor în Egipt și Asia de Vest: fragmente și piese cu inscripții și ornamente geometrice au fost găsite în Gregorovius, Gesch der Stadt Rome, ii ; Labarte, Hist des arts industriels, iv ; AL Frothingham, American Journ Arh , x, , dacă Epist IV, nr ; citat de Michel, p Dom Ruinart, la sfârșitul ediției sale a lui Grigore, oferă detalii care arată dansul abundent al textilelor de mătase în vremurile merovingiene TEXTILE cimitirele timpurii din Egipt Treptat țesătorii mahomedani înșiși au adoptat animalele dispuse heraldic și șunca artei persane În aceasta semănau doar cu țesătorii Imperiului Grec; și uneori este o problemă de mare dificultate să decideți cărei grupe de imitatoare aparțin textilele cu astfel de desene De exemplu, țesătura cu leoparzi înlănțuiți de la Chinon nu era cunoscută ca fiind de măiestrie mahomedană până când a fost ascultată o inscripție arabă pe ea (p ) Musulmanul avea o mare reputație de țesător în Europa medievală Poate că prinții mahomedani ai Siciliei aveau ateliere de fabricare a mătasei chiar înainte ca Roger, regele normand, să aducă înapoi, la mijlocul secolului al XII-lea, țesători din Corint, Teba, și Atena, și le-a stabilit la Palermo M Amari a fost urmat de autorități mai recente în convingerea sa că normanzii nu fac decât să mărească numărul țesătorilor și că sistemul tiraz, care corespundea ginecewmului bizantin, exista deja pe insulă la momentul invaziei normande; este posibil să nu fi fost înființat pentru o perioadă de timp sau la o scară foarte extinsă și nu trebuie să fi fost situat chiar în Palermo Expediția lui Roger a introdus viermele de mătase în insulă, iar acest lucru trebuie să fi mărit foarte mult aria de fabricație El a făcut pentru Europa de Sud ceea ce Iustinian făcuse anterior pentru Imperiul Bizantin Pentru a ilustra subiectele cu care au fost decorate mătăsurile figurate, va fi convenabil să menționăm câteva dintre textilele mai importante și mai accesibile, păstrate în cea mai mare parte în muzee și vistierii bisericilor și reprezentând cele trei grupuri principale cu eleni orientale, târzii , și motive creștine Subiecte pe Silk Fabbicb (a) De origine persană și bizantină, Printre cele mai populare modele persane se numără cel al unui rege călare care împușcă fiare sălbatice, întregul încadrat într-un medalion și repetat la suprafață, medalioanele fiind întrețesute sau legate prin cercuri tangente mici, în timp ce interspațiile sunt umplute cu frunziș formal( Fig )? Vânătorul este de obicei duplicat El-Azam, din care site sunt expuse fragmente interesante în Muzeul Victoria și Albert Theodulf (xxviii v ) vorbește despre- Pallia quae mieii, ui puie, torvus Arabic (von Schlosser, Schrțflquellen sur Gesch der Kanlingischen Kust, ) În Nibăungen-lied se menționează mătăsurile arabe (Michel, ) Л Ю - Vezi Fragment Muratorian Ital , vi ; Michel, p - și urm ; Gibbon, vii Falcandua, un scriitor al secolului al XII-lea, descrie mătăsurile din Palermo * Migeon, Eseuri de daesificatwn, c , în Gaaeite of Fine Arts, ; Diehl, Manuel, Pot fi menționate câteva exemple de acest tip: Londra, British Museum, Department of Egyptian Antiquities; Muzeul Victoria și Albert (nr , , o vânătoare de leu); alta asemanatoare; de asemenea un fragment din Akhmîm ( -' ); Sf Servaas, Maestricht (Fischbach, PI III); Sf Kunibert, Köln (Schnutgen, Zeiischr fur christliche Kunst, xi, PI V); Sf Andrei, Köln (Gas des Beaux-Arts, * P£riode, , ); Sânt'Ambrogio, Milan (Venturi, Le GaUerie naswnali, iv , and PI I and II) ; Paris, Musâe Guimet, din Antinoe, Necrop D : călăreț care împușcă leul; Berlin, Kunstgewerbe-Museum (nr ' - ), rege călare pe un cal înaripat și susținând pui; rege care împușcă lei, chenar de palmetă (Nr * - ), din Sfickingen (Leasing, Pt III), realizat poate în secolul VI-VII în Imperiul Bizantin; Tokyo, exemplul menționat mai sus, pentru care vezi și Leasing, Getcebe-Sammhtng, Pt Eu, PI II; Annales du Musee Guimet, xxx, Pt II, PI VI (după p ); regele reprezentat SUBIECTE DESPRE țesături de mătase astfel încât compoziția să fie simetrică, cele două figuri fiind de obicei spate în spate, dar întorcându-se spre interior pentru a elibera săgeata Uneori, vânătorul leagănă în sus puiul de leoaică de sub el, un motiv găsit pe placa de argint sasaniană, desenele pe care au afinități cu cele de pe aceste textile Poate fi reamintit că calul a fost întotdeauna cel mai important animal dintre medii și perși? Tipul vânătorului a fost imitat în China în secolul al VII-lea sau începutul secolului al VIII-lea, așa cum arată un exemplu din comoara templului Horiuji de la Fig Samson (?> sau Hercule (?): material textil de mătase din aproximativ secolul al VI-lea în Muzeul Victoria și Albert P , n Fig Nara din Japonia, prezentată în secolul al VIII-lea cu alte obiecte aparținând lui Mikado Shomu (tatăl ) de către consoarta sa Kdmyd În acest exemplu, deși compoziția este persană, execuția este chineză, iar pe flancurile cailor se văd sigilii chinezești, înlocuind "steaua" sasaniană Cele mai multe exemple de acest tip au fost, probabil, făcute dincolo de Imperiul Bizantin, deși în piesa din MusOe des tissus de la Lyon, costumul are greacă este indicat de bis cofa ca fiind Chosroes II (d - ) O variație a tipului vânătorului este văzută pe un material textil din Biserica Sf Ursule, Köln Aici regele călărește un grifon și este atacat de un monstru înaripat, în timp ce leii sunt văzuți dedesubt și ibecii deasupra (nr * - , Leasing, Pt I, PI III; Dreger, ca mai sus, p ) ; Gasette des Beaux-Arts, * PSriode, , ) Uneori se vede un vânător pe jos înarmat cu o suliță; deci în materialul textil descoperit în Sancta Sanctorum de la Roma, unde este văzut cu sulița leului (H Griear, Die r&mische Kapelle Sanda Sandorum, p ( ) ; Ph Lauer, Hon Piot, , Pi XVIII ) Exemple și în Victoria and Albert Museum ( - , , - , Fig ) Pentru motivul vânătorului vezi L'Arte, ix, , și urm (G Sangiorgi); Strzygowski, Prusac Jahrbuch, xxiv, , ; F Justi, în Zeitschr /йг Christl Kunst, , p urm ; Dreger, ca mai sus, p , etc Toyei Shukoi, An TUustraied Catalog of the Ancient Imperial Treasury caused Shoshoin, , PI XCIV; Japaneee Temptes și comoara lor, PI CCIII ( ) Se poate observa că chinezii au reprodus în mod egal modele ulterioare pe brocart de mătase produse sub sultana Mameluke în secolele al XIII-lea și al XIV-lea Pentru un exemplu, cu vulturi addorsați, în Kunstgewerbe-Museum din Berlin, vezi Leasing, Pt Eu, PI eu TEXTILE elemente Tipul derivat, în care apar atât călăreții călare, cât și călăreți, iar numele ZAXAPIOY este țesut mai sus, trebuie să fie creștin Exemple sunt în muzeele britanice și Victoria și Albert și Berlin(r) (Fig ) Monștri, fiare sau păsări confruntați sau însoțiți de medalioane și despărțiți de o varietate de frunziș formal reprezentând cornul sau copacul sacru, Fio Textil de mătase din secolul al VIII-lea sau al IX-lea (Muzeul Victoria și Albert ) sunt și de derivație persană; ca și motivul vânătorului par să fi fost reproduse și dincolo de limita Imperiului Sasanian Astfel de motive au fost adoptate nu numai de bizantini și greci, ci și de țesătorii saraceni și sicilieni; au trecut în cele din urmă în stocul de subiecte reproduse în Europa Centrală și de Vest Tradiția era persistentă, iar data unor piese este adesea greu de determinat Marginile medalioanelor au de obicei motive bazate pe palmeta: ele sunt adesea reduse la secvențe de figuri în formă de inimă; desene foliate de origine similară fiii interspațiile Din nou, într-un exemplu berlinez cu grifoane reproduse de Lessing, chinezii se găsesc reproducând, pe la secolul al IX-lea sau al X-lea, un persan Migedn, Arts du tissu, - ; Dreger, ca mai sus, p Piesa a fost anterior în Biserica din Mozac, Puy-de-D me Brit Mus , Sala Creștină ; V şi A Mus , - (din Akhmlm), - , - , - , - Cf AF Kendrick, Revista Burlington, , p SUBIECTE DESPRE țesături de mătase original poate cu trei sute de ani mai vechi Printre cele mai remarcabile fabrici din această clasă, care poate fi considerată mai degrabă creștină decât persană, se numără splendida piesă cu vulturi galbeni pe un teren violet din Biserica Sf Eusfebe, Auxerre și соре din Metz, cunoscută sub numele de Chape de Charlemagne, tot cu vulturi, pe un pământ de roșu Piesele de la Aix-la-Chapelle cu lebede și rațe s-ar putea să fi fost produse și în Orientul creștin Grifoanele înaripate ale "Suaire de Saint Siviard" din Sens pot fi mai degrabă pseudo-sassaniene decât persane; același lucru poate fi și cazul cocoșilor nimbe Fio Textil de mătase din secolul VI-VII găsit în Sancta Sanctorum, acum în Biblioteca Vaticanului şi leii formali ai comorii din Sancta Sanctorum (Fig ) Numărul de textile cu animale datând din Prima şi a II-a Perioade este considerabil Tratamentul heraldic al fiarelor sau monștrilor, în interiorul sau independent de cercuri sau rotdlae, a fost păstrat de țesătorii bizantini din perioada de mijloc, Migeon, (Fig ); Schlumberger, L'&Popee, i s Migeon, (Fig ) • Cahier și Martin, ii, PI XII; Schlumberger, L'Epopee, ii E Molinier, Expomtion retrospectiva, , Ph Lauer, Lun Piot, xv, PI XVI și XVII; M Dreger, în H Grisar, Die romische Kapelle Sancta Sanctorum, p * Următoarele sunt exemple proeminente: -Victoria and Albert Museum, Nos - - , - , No - , grifonul sasanian cu coadă de pasăre; Nr - , fragment cu cap de grifon; nr - , fragment cu vulturi; Nr - , lei s-au confruntat cu perechi de dogi așezați coadă la coadă; nr - , "copac" formal în medalion; altul, din Akhmîm, cu același desen, No - , Лс Paris, Mus£e Guimet: Din Antinoe, Egipt, Necropole C si D , ibeces pe teren buff; arbori convenționali și zebus: copacii buff, verzi și roșii, zebusul roșu, pe pământ albastru; păuni și capete de păuni, păsări înfruntate, cal înaripat Sens: lei confruntați pe pământ roșu (Cahier și Martin,ii,PI ) Berlin: Kunstgewerbe-Museum, grifoni (Lessing Pt I, No ' - ), contururile sunt "creț" în maniera chinezească; ornamentul foliat al fundalului are caracter chinezesc Catedrala Hildesheim: perechi de vulturi, fiecare despărțit de un "copac"; în spandrele ornament foliat derivat din palmeta, posibil o imitație occidentală a unui original persan (Lessing, Pt II) nu* Q q TEXTILE si cu mare succes Un exemplu magnific este păstrat în Katholische Pfarrkirche din Siegburg Este o țesătură de mătase cu lei mari de o nuanță gălbuie pe un teren violet și inscripția În timpul domniei lui Romanus și Christophorus, cei mai creștini împărați? Piesa este astfel datată la sfârșitul primului sfert al secolului al X-lea, întrucât Romanus a fost încoronat în d Hr , în timp ce fiul său Christophorus, numit împărat comun în anul următor, a murit în d Hr Tratamentul leilor este plin de forță și vigoare; stilul convențional este folosit aici cu tot efectul său O altă piesă datată de vârstă aproape egală se află în Kunstgewerbe-Museum la Fio Textil de mătase, cu numele lui Constantin al VIII-lea și Vasile II la Dusseldorf, realizată între d Hr și d Hr (Din o acuarelă de Herr Paul Schulze la Victoria and Albert Museum ) Dusseldorf Are, de asemenea, lei pe un pământ violet și o inscripție care îi menționează pe Constantin al VIII-lea și Vasile II arătând că trebuie să fi fost realizată între d Hr şi d Hr (Fig ) O certitudine egală nu trebuie atinsă în ceea ce privește țesătura de mătase cu elefanți galbeni pe un pământ roșu descoperit în altarul care conține rămășițele lui Carol cel Mare din Catedrala din Aix-la-Chapelle Fiecare elefant stă singur, cu un copac formal în spate într-un medalion cu bordură de palmete degradate (Fig ); ornamente ovale cu palmete similare fiii interspațiile; verde și albastru sunt folosite liber pentru detalii Într-o parte a materialului de pe pământul roșu este o inscripție grecească: - Sub Michael, cămăril șef și deținător al posetei private, Peter Găsit în altarul Sf Anne Inscripția : 'En-l "Ryravoѵ kai Chrygtofbrow rSn> fіKhohrіatyѵ Statrorâv Lessing, Gewebesammlung, Pt III; F Wax, Gesch der liturgischen Gewănder, iii ; Bonner Jahrіatyѵ, Heft ; Pt III; Clemen, Die Kunstdenkmâler der Rheinprorinz, v, Pt IV, , PI; XX; G Schlumberger, Eicephore Phocas, și L'Epopee, ii (numai figura); Gazette des Beaux-Arts, a treia perioadă, xxviii, , ; G Migeon, Les Arts du tissu, H Frauberger, Bonner Jahrbacher, Heft , , urm ; Lessing, Gewebesammlung Pt III Inscripția : 'Etgі Ksh>' ѵ Leatgotshѵ Alte fragmente la Berlin și Crefeld; G Schlumberger, L'Epopee, Cahier și Martin, Melanges d'arch chret ii și urm și PI IX-XI; F Воск, Zeitschrtfl des bayerischen Kunstgeicerbe-Vereins, , și urm ; G Schlumberger, Nicephore Phocas, ; M Dreger Kănstlerische Entwicklung, etc , p În altar s-a găsit și o altă țesătură mai mică de culoare violetă SUBIECTE DESPRE țesături de mătase fiind Archon al (Fabbricatului) din Zeuxippos În a doua rechizitorie " Identitatea funcționarilor menționați nu poate fi determinată cu certitudine, astfel încât este imposibil să se pronunțe asupra rechizitoriului precis Înainte se credea* că lucrurile ar putea fi aproape de vremea lui Carol cel Mare; dar puţini sunt acum dispuşi să o atribuie unei perioade atât de timpurii Se știe că altarul a fost deschis în jurul anului sub împăratul Otto și din nou în secolul al XV-lea Fio O parte din materialul textil de mătase de la altarul lui Charlemsgne din Aix-la-Chapelle (Din o acuarelă a domnului Paul Schulze din Muzeul Victoria și Albert ) la ordinul lui Ludovic al XI-lea , astfel încât s-ar fi putut introduce o țesătură de o dată ulterioară decât rămășițele Opiniile variază între secolele al X-lea și al XII-lea Un fragment (Fig ) cu un motiv de elefant legat de cel precedent se află la Kunstgewerbe*Muzeul din Berlin Elefanții sunt menționați 'Eirl Mixd'/k ігрірі(кі)ріоѵ') коіт(ол тоѵ) каі tlh/cov Пітроѵ apxovr(os') тоѵ Zevfivrov M і& A fost deschis din nou în și încă o dată în ultimii ani, când au fost luate cele mai recente reproduceri (ale lui Lessing) M Diehl, la Congresul de Arheologie" desfășurat la Cairo în , a sugerat că textilele au fost introduse probabil pe vremea lui Otto și că datează din ultima parte a secolului al X-lea El subliniază că titlul elBucos se găsește pentru prima dată la mijlocul secolului al IX-lea și că koitwIttjs nu apare niciodată în al optulea (Compte rendu du Congres International d'archedlogie classiquc, Cairo, , ') Leasing, Gewebesammlung ț Prussian Jahrbuch, , xxi și xxii (Raportul Muzeului); Smirnoff, în И F , vii - Q q TEXTILE în inventarele medievale ca făcând parte din decorarea diferitelor țesături de mătase acum distruse O astfel de mențiune apare în inventarul Catedralei Sf Paul, Londra, datând din ultima parte a secolului al XIII-lea Materialul textil găsit în mormântul episcopului Gilnther din Catedrala din Bamberg a fost probabil plasat acolo în momentul înmormântării episcopului din a doua jumătate a secolului al XI-lea; este posibil să fi fost făcută cu doar câțiva ani mai devreme Când a fost descoperit, era într-un număr mare de fragmente; dar după ce acestea au fost adunate împreună s-a constatat că numai capetele împăratului și ale calului său au fost distruse Subiectul este un împărat smerit călare pe un cal alb, îmbrăcat bogat, spre stânga, ținând în mâna stângă un labarum cu bijuterii și purtând o coroană, o tunică lungă violetă și mantie albastră, cu piese roșii Înainte și în spatele lui stau Fig Țesătură de mătase găsită în sicriul St Cuthbert, Durham, și acum în Biblioteca Capitolului (Din o acuarelă de JJ Williamson din Muzeul Victoria și Albert ) două personificări feminine ale orașelor în coroane murale, una oferind o diademă, cealaltă o cârmă cu creastă Pamantul este un scutec de cercuri verzi pe mov, fiecare cerc continand o figură asemănătoare oarecum cu pică din cărți, alternativ roz și albastru, interspațiile fiind umplute cu pastile galbene Deasupra este o chenar ornamentală largă în mai multe zone, cea mai mare umplută cu cercuri interconectate care conțin desene florale formale și cu cercuri similare, dar mai mici, care conțin palmete degradate Tunica mov a împăratului este diversificată cu "cluburi" și "spadesr, iar granițele, ca și capcanele calului, sunt bogat bijuterii Streamerele scurte cu bijuterii sunt atașate de lega și coada animalului Printre articolele din perioada a treia cu animale heraldice, de luat în considerare Cahier si Martin Mtlanges d'arch , ii dacă și PI XXXII-XXXIV; G Schlumberger, Ni&phore Phocas, Michel, și urm , se îndoia dacă subiectul este într-adevăr țesut și nu mai degrabă brodat El a remarcat un material textil cu un historiam impcratoris în Anastasius Un fragment interesant cu un împărat într-un car, probabil de o dată anterioară, se află în Muzeul Victoria și Albert (nr - ) Regii și împărații sunt adesea reprezentați cu nimbus în arta est-creștină, chiar și atunci când cariera lor îi făcuse detestați de creștini Astfel în Menologiul lui Vasile (pag ) Irod și Iulian Apostatul sunt amândoi năuciți SUBIECTE DESPRE țesături de mătase ca reproduceri saracene, mai degrabă decât bizantine ale tipurilor persane timpurii, trebuie inclusă cea cu tigrii confruntați și înlănțuiți din Biserica Sf Etienne, Chinon, dacă inscripția țesută în ea este arabă Adică inutil să zăbovim asupra numeroaselor exemple de această clasă, care sunt bine reprezentate în lucrarea lui Lessing: M Migeon a discutat și despre aceste țesături Rămâne de observat un alt material textil care, deși oriental, poate să nu fie asiatic și pare să fie inspirat de alte influențe artistice decât cele descrise până acum Țesăturile de mătase găsite în sicriul Sfântului Cuthbert la Durham includ un exemplu (Fig ) cu un caracter excepțional, poate chiar la fel de vechi ca secolul al IV-lea sau începutul secolului al V-lea Un medalion mare cu un chenar de struguri și Fio Textil de mătase din secolul VI-VII cu Dioscuri : Crefeld (Din un desen în acuarelă de Herr Paul Schulze din Victoria and Albert Museum ) P alte fructe cuprinde un vas ceremonial (?) drapat la fiecare capăt și care conține alte fructe Se ridică din apa în care înoată rațele și peștii, în timp ce interspațiile dintre acesta și celelalte medalioane care acopereau odată întreaga țesătură au fost ocupate de rațe mai mari, așa cum demonstrează două exemple supraviețuitoare Acest tip de design pare în esență egipto-grec, amintind de scenele nilotice ale mozaicurilor timpurii (p ); are puține în comun cu arta mesopotamiană sau persană și, prin urmare, este un obiect de un interes și o importanță excepționale Celelalte mătase de la Durham nu ne privesc atât de direct aici Michel, , ; V Luzarche, La Chape de Saint ifesme de Chinon, Soc arh, de Touraine, martie, ; Cahier și Martin, iii, PI XIII; Migeon, Les Arts du tissu, - Ca mai sus, cap iv Cf de asemenea 'Suaire de St Potentien', Sens (Schlumberger, Nicephore Phocas, ) J Baine, Saint Cuthbert, , PI V; Dreger, ca mai sus, p Pamantul este rosu, celelalte culori principale fiind galben si violet Argumentele folosite de Dr Baine pentru a dovedi că acest material textil a fost făcut pentru St Cuthbert nu au valoare științifică Pare să fie cu siguranță mai veche decât momentul morții sfântului și probabil a fost una dintre țesăturile inițial îngropate cu trupul O altă țesătură figurată de Baine t PI IV), reprezentând un vânător călare cu șoim și câine, este de tip saracen și trebuie să fi fost unul dintre obiectele așezate cu cadavrul în d Hr , când a fost deschis mormântul (Baine, ) TEXTILE (b) Motive elene târzii Oricât de importantă a fost inspirația persană, ea nu a fost în mod firesc suficientă pentru cerințele grecilor sau creștinilor crescuți într-o atmosferă de tradiție greacă În toate subiectele care necesitau introducerea figurii umane, influența elenă târzie a fost neapărat proeminentă Subiectele din mitologia greacă păgână nu sunt rare și pot fi introduse de țesătorii din Siria și Asia Mică/ deși chiar și în aceste piese motive ornamentale de origine persană însoțesc adesea figuri de derivație greacă ' Țesătura de la altarul Sfântului Servatiu de la Maestricht cu Dioscuri(?) este printre cele mai vechi Suprafața este acoperită de o serie continuă de medalioane conectate în punctele opuse foui* prin cercuri mici și fiecare conținând o repetare de acelasi design Aceasta constă în Dioscuri stând unul lângă altul pe un altar, în dreapta și în stânga căruia zboară genii turnând libații; dedesubt, dispuși simetric, sunt doi bărbați cu boi pentru sacrificiu Această piesă a fost descrisă ca fiind o lucrare din secolul al IV-lea din Asia Mică, dar se poate presupune că este de o dată mai târziu Un al doilea exemplu cu același design este la Crefeld (Fig ) O altă piesă are o reprezentare a lui Ganymede Busturile și figurile de tip elen de pe textile egiptene au fost deja observate, dar materialul este de obicei altul decât mătasea (c) Subiecții creștini Ca și în cazul tapiserii, subiecții distinct creștini și-au găsit curând un loc alături de cei de origine păgână; se păstrează exemple din secolul al VI-lea, iar din caracterul lor reiese clar că trebuie să fi fost produse într-o comunitate creștină La un moment dat mătăsurile figurate cu subiecte sacre sau scripturale trebuie să fi fost foarte numeroase: sunt acum de mare raritate Cel mai remarcabil este fragmentul din vistieria catedralei din Sens, cu scene din viața lui Iosif în două zone, cu inscripții grecești însoțitoare Daniel între lei din Mănăstirea Benedictină din Eichstădt din Bavaria este de o dată ulterioară " O mențiune specială trebuie făcută pentru frumoasele fragmente de Buna Vestire și Naștere descoperite în cufărul de relicve din Sancta Sanctorum din Lateran*, niciunul dintre acestea nu poate fi mai târziu de secolul al VI-lea (Fig ) Broderie Metoda de lucru cu acul pe un material textil finisat cu fir de aur sau colorat datează din cele mai vechi timpuri, și a însoțit țesutul Pentru motive elene târzii vezi Strzygowski, Prusian Jahrbuch, ca mai sus, și M Dreger, ca mai sus, pp , etc Cf textile, om care conduce cvadrigă, la Luvru (Cahier și Martin, Mixtures of Archaeology, iv, PI XX); la Аіх-Ія-Chapelle (S Beissel, Art Schdtze of the Aachen Kaiserdome); Colecția Li "nard (G Schlumberger, L'Epopee, ii ' Calul înaripat, văzut pe fragment din Sancta Sanctorum (Monumente Piot, xv, , , Fig ) și într-o țesătură din Antinoe's the Musee Guimet de la Paris, este probabil o formă orientală mai degrabă decât o reprezentare a lui Pegas "Samson" care forțează să deschidă gura unui leu, descris ca fiind creștin, ar fi fost posibil să fi fost destinat lui Hercule (H Semper, Der StU, i ) Exemple în acest sens sunt în Muzeul Victoria și Albert (Fig ), Vatican (Afon Piot, xv, , PI XVIII) etc Cf Dreger pp , ) Despre acest amestec de influențe vezi Strzygowski, Jahrbuch, ca mai sus, și urm F Fischbach, Ornament of Textile Fabrics, PI III; A Migeon, Lss Arts of Fabrics, Fig pe p Fischbach, PI III * Lessing, Anuarul prusac, i, , - Anastasie menţionează un mare număr de scene din viaţa Domnului nostru şi a Fecioarei, enumerate de Michel, şi urm subiecte din Vechiul Testament și mult mai puțin frecvente Strzygowski, Orient sau Roma, : Charterer și Prou, Mem al Soc a Furnicii al Franței, Iviii, ; Ch de Linas, Review of savant Societies, ii, ; Ch Diehl, Justinian, ; ; Gaussen, Champagne portofolii logice (planșe colorate) * Cahier și Martin, ii și PI XVIII Cf piesa cu subiect similar la Sens, "Suire of St Victor" (Schlumberger, The Epic i ) * Ph D Lauer, Mon Piot, xv, , PI XV și XVIII; H Griear, The Roman CapeUe Sancta Sanctorum, PI VI, VII Broderia a fost foarte solicitată în toate civilizațiile timpurii din Babilon, Egipt, Fenicia și Marea Mediterană Aproximativ în secolul al V-lea î Hr , îmbrăcămintea imaginată s-a stins BRODERIE de obiecte figurate de-a lungul perioadei care ne preocupă În timp ce țesutul mătăsii și țesutul tapiseriei au înflorit, a fost, totuși, de o importanță mai puțin vizibilă decât a devenit în secolele următoare Akhmîm și alte site-uri au fumat o serie de exemple, în principal cu figuri umane, unele datând poate din secolul înainte de ocupația arabă? Cele mai importante exemple de broderie care au supraviețuit datează, însă, din secolele al XII-lea până în secolele al XIV-lea Câteva dintre acestea pot fi menționate Fio Buna Vestire: material textil de mătase din secolul VI-VII din Sancta Sanctorum, aflat acum în Biblioteca Vaticanului Omoforionul de la Grottaferrata? de unii încă atribuită unei date încă din secolul al XII-lea sau al XIII-lea, este plasată de către alții la fel de târziu, sau aproape la fel de târziu, ca și inscripția de pe ea ( d Hr ) Este brodată cu scene din Noul Testament: Buna Vestire, Nașterea Domnului, Botezul, Intrarea în Ierusalim, Schimbarea la Față a modei în Grecia, dar după vremea lui Alexandru au recâștigat favoarea și au fost din ce în ce mai folosite sub Imperiul Roman Vezi articolul Phrygio în Daremberg și Saglio Pentru broderii bizantine aparținând cândva Papei Paul al II-lea, vezi Muntz, Les Arts â la Courdes Papes, ii, p de asemenea F Воск, Gesch der liturgischen Gewănder, cap ii Exemple în Victoria și Albert și în alte muzee grozave Figurile în R Forrer, Bomische und byz Seiden-Textilien aus Achmim-Panopolis, și plăci Farabulini, Arh ed arte rispetto ad uno raro monumente greco, Roma, ; Gaz des Beaux-Arts, , ; BQ, , ; Munoz, L'Art byz â l'Exposition de Grottaferrata, - şi Fig ; H Grisar, Civiltâ Cattolica, , ; N Kondakoff, Monumente cfart chrit du Mont Athos, , Omophorionul, care corespunde aproximativ pallium-ului Bisericii Romane, este din mătase albă, iar broderia este pe appliquâ banda și panouri, dintre care patru sunt cruciforme TEXTILE , Înălțarea, Rusaliile și Moartea Fecioarei Există, de asemenea, un Pantocrator între îngeri, sfinți și profeți O divergență de opinie similară a existat cu privire la așa-numita "Dalmatică a lui Carol cel Mare" (Fig , ) din Sf Petru, Roma Acest faimos Fio Broderie în mătase, din secolul al VI-lea sau al VII-lea, din Egipt ^ Muzeul Victoria și Albert ) broderia, care este de o mare frumusețe, a fost atribuită anterior oricărei date din timpul lui Carol cel Mare până în jurul secolului al XI-lea Atâta timp cât se credea în mod obișnuit că arta bizantină nu era capabilă să producă nimic O bibliografie a literaturii anterioare este dată de A Colasanti, Nuovo BuUettino di archcologia cristiana, , Principalele publicaţii anterioare sunt: S Boisser£e, fZber die Kaiser-Balmatika, Лс , München, ; Didron, Annales archedlogiques, L și xxv ; Bayet, L'Art byz , ; Peratâ în Gazette des Beau x-Arts, Second Period, xxxvi, , Vezi și BZ, ix, , - ; Braun, în Retue de l'art chretien, , - ; Arc Jurnal, iv O reproducere colorată este dată în Art Workere' Qitarterly, ianuarie Dar cea mai bună este totuși aceea din Kleinodien des Heiligen Romischen Reidis de F Bock Principalii apărători ai unei date mai vechi sunt P raW și A Colasanti, acesta din urmă argumentând în favoarea unei perioade nu mai târziu de sfârșitul secolului al XI-lea sau începutul secolului al XII-lea Pe de altă parte sunt Braun și Dobbert (Яе/ertoriwm, xv ) Vezi, de asemenea, ref , BZ, , - BRODERIE de merit după jefuirea Constantinopolului în d Hr a existat forță în argumentul că o astfel de muncă bună ca aceasta nu putea fi ulterioară acelei date Dar acum, că această credință a fost abandonată, dalmatica este atribuită secolului al XIV-lea, când broderia era practicată pe scară largă Aceasta este opinia poate unei majorități dintre criticii moderni Patru subiecte sunt brodate pe dalmatică în aur și mătase colorată Fxo Dalmatică brodată din secolul al XIV-lea în sacristia Sf Petru, Roma Cf Fig (Moscioni ) fir pe un pământ albastru închis Pe față Domnul nostru, fără barbă (tip Emmanuel, vezi p ), stă așezat pe glob ținând o carte deschisă pe care sunt înscrise cuvintele lui Matei xxv ; înaintea lui sunt corurile îngerilor și rânduielile sfinților Inscripția este *H аѵшггао-к каі tj Pe spate este Schimbarea la Față Pe cei doi umeri se vede Împărtăşania Apostolilor, pe spate Schimbarea la Faţă (Fig ) Două piese de broderie care formează acum un antependiu aparținând Colegiatei CastelF Arquato au fost lăsate moștenire în d Hr de Patriarhul de Aquileia Subiectele sunt cele două faze ale Împărtășaniei din * A Munoz, L'Art byz ă tErposition de Grottaferrata, if , and L'Arte, , ; Baum-etark, RQ, , ; A Venturi, Storia, ii - TEXTILE Apostolii Terenul este din mătase roșie, broderia din mătase aurie și albastră, marginile prezentând desene întrețesute în verde și două nuanțe de albastru Aceste broderii, a căror utilizare inițială este incertă, poate fi considerată printre exemplele anterioare supraviețuitoare ale unei astfel de lucrări Ultima dată care le-a fost atribuită până acum este aproximativ cea a morții patriarhului în d Hr , în timp ce unii sugerează că ei aveau deja o anumită vârstă la momentul moștenirii și că s-ar putea întoarce în secolul al XI-lea sau al XII-lea Printre piesele mai fine de broderie se numără diverse epitaphioi sau "giulgiuri", folosite în Biserica Răsăriteană în Vinerea Mare pentru a acoperi cutia ceremonială a lui Hristos Subiectul central brodat pe ele este Hristosul mort plâns de îngeri, Fecioara, Sfântul Ioan, alți Apostoli și sfintele femei Unul din Biserica Sf Clement din Ochrida, Macedonia, poartă numele de Andronic al II-lea Paleolog și este de pe vremea lui ( - d Hr ) Hristos zace pe strahar, în spatele căruia se află îngeri cu rhipidie sau evantai liturgici Un altul de la Salonic este cel mai târziu din secolul al XIV-lea Exemple mai recente din secolele al XVI-lea și al XVII-lea se află în Mănăstirile Dionysiu, Dochiaru și Chilandari de pe Muntele Athos Giulgiurile și alte broderii de origine moldovenească, sârbă și rusă sunt discutat şi reprodus de Kondakoff În Tezaurul S Marco de la Veneția se află un epitaphios, în timp ce în același loc se află o altă broderie pe mătase violetă cu SS Mihail și Gabriel ținând sceptre și globuri și o inscripție care îl descrie ca fiind darul lui Constantin Comnen, vărul împăratului Manuel? Cele mai multe dintre textilele orientale vechi din S Marco au fost distruse în incendiul din d Hr Țesături cu modele imprimate și alte articole Foarte interesante printre textilele est-creștine și, probabil, printre cele mai vechi dintre articolele creștine, sunt țesăturile de in imprimate prin rezervă, găsite în cimitirele egiptene (chiefiy Akhmîm) și reprezentate în diferite colecții mari Câteva dintre exemplarele mai fine din Germania și Austria au fost discutate de Strzygowski(r), care observă că au fost produse printr-un proces cunoscut de Pliniu ca fiind practicat în Egipt Subiectele sunt reprezentate sau conturate în culoarea naturală a lenjeriei pe terenuri vopsite în albastru sau roșu și este clar că, înainte ca materialul să fie scufundat în baia de vopsire, ele erau într-un fel protejate de contactul cu culoarea Pliniu spune că au fost tratați de un agent care a contracara efectul colorantului O paralelă etnografică sugerează că ceea ce a fost folosit nu a fost un medicament misterios, ci pur și simplu ceară În Java și Sumatra metoda de ornamentare a pânzelor figurate (batik) • Miliukoff, în Izrieștia Arh Rus Inst la Cple , IV, ; N Kondakoff, Jfonw-ments qf Christian Art on Mount Athos, , (rusă) și Macedonia, , , PI IV Acest giulgiu are simbolurile evangheliștilor la trei colțuri, cel al Sfântului Marcu fiind înlocuit cu o figură a unui ciborium, cu inscripții grecești Inscripția este: Mifwijao ѵоіц^ѵ Bovhyâfxuv iv фѵаіаіе "Куактоі 'kvbpov'ucov Tlahaiohoyov Kondakoff, Athos, p ; Letourneau şi Millet în В С H xxix, , urm "Kondakoff, Athos, PI XLI-XLIII Athos, - , urm , Pi XXXIX, XL, XLIV, XLV; Macedonia, urm Vezi, de asemenea, DV Ainaloff, Transactionsof the Eighth Arch Congres ținut la Moscova în (Moscova, ), și urm și Platee Ongania, II Tesoro di San Marco, - și PI XIX ; Gaz des Beaux-Arts, a doua perioadă, xxxvii, , e Orient oder Rom, ff ; Dreger, p urm ; Diehl, Manuel, p Cf Inlinentes non coloribus sed colorem sorbentibus medicamentis (Nat Hist , xxxv ) Pare probabil că Pliniu nu a fost cu totul clar în privința procesului El spune că țesătura, atunci când desenul a fost protejat, este scufundată pentru scurt timp în cortinam pigmenți ferventis Nu există niciun motiv pentru care colorantul ar trebui să fiarbă; pe de altă parte, o a doua scufundare în apă clocotită ar fi necesară pentru a îndepărta ceara Pliniu pare să fi înțeles greșit pe informatorul său și a comprimat două părți distincte ale procesului într-una singură Vezi Sir Stamford Raffles, History gf Java, ed a -a, i Fig Pânză de in din secolul al V-lea, tipărită prin rezervă, din Egipt (Muzeul Victoria și Albert ) TEXTILE este după cum urmează Partea destinată să formeze fundalul este vopsită cu ceară fierbinte Pânza este apoi scufundată în vopsea, care pătează fiecare parte neacoperită cu ceară Când vopseaua este rapidă, se fierbe pânza, prin care se îndepărtează ceara și modelul apare în culoarea aleasă în puternic relief împotriva solului deschis Javanezii nu se mulțumesc cu două culori, ci produc modele policrome, repetând procesul deja descris, dar acum ceruind întregul teren și lăsând neceruit doar acele părți ale desenului într-o nuanță neutră pe care doresc să se pateze în roșu sau oricare ar fi a doua culoare Metoda poate deveni evident un proces în trei sau patru culori; dar, deoarece este foarte obositor, numărul de nuanțe nu este de obicei mare În exemplele egiptene doar o singură baie de colorant pare să fi fost folosită de regulă Exemplele mai remarcabile ale acestor textile imprimate merită o atenție deosebită Acestea includ fragmente mari la Berlin, cu Daniel* și Petru primind o carte (Psaltirea) de la Domnul nostru, subiectul fiind asemănător cu Tradiție Legis (vezi p ), fragmente (toate dintr-un singur atu?) în Muzeul Victoria și Albert (nr - - , - ), la Berlin și Leipzig cu Fecioara și Pruncul, Buna Vestire, sfinți și scene inclusiv pe Moise; vindecarea omului cu hidropizie; o piesă din colecția Dr JP Richter, Londra, cu SS Marcu, Petru și Toma pe un pământ albastru; • o piesă mare cu figuri în fața unui altar aparținând doctorului Forrer; o piesă pe un teren verde, acum pierdută, cu o scenă din viața lui Iosif ' În concluzie, putem face aluzie la un alt tip de lucrare întâlnită frecvent în cimitirele copte Suprafața textilului de in este lucrată în bucle la intervale frecvente, dând întregului aspect ca un prosop Pe aceasta se lucrează un model în lână colorată frecvent violet, tras în bucle lungi și smocuri, dând din nou efectul unui prosop gros Stilul a fost folosit în special pentru agățari, cum ar fi exemplul mare cu gammadia la colțuri din Muzeul Victoria și Albert, atribuit perioadei dintre secolele VI și IX; alte exemple sunt atribuite perioadei romane Influența textilelor asupra artelor S-a remarcat deja (p , , , , ) că, datorită portabilității lor, textilele au exercitat în diferite momente o influență importantă asupra altor arte, mai ales asupra celor ale mozaicului, picturii murale și sculpturii: printre astfel de textilele cele țesute din mătase au fost probabil cele mai importante S-a observat adesea că astfel de mozaicuri precum cele de pe acoperișurile boltite de la Sta Costanza de la Roma au o asemănare cu acele textile de mătase în care câmpul este împărțit în compartimente în formă de losangă, fiecare conținând propriul subiect; unele dintre frescele timpurii au o afinitate similară, de exemplu la Kuseir 'Amra (p ), în timp ce pavajele cu mozaic au fost sugerate pentru prima dată de covoarele figurate produse în antichitate în Orientul Apropiat Se pare că o influență similară o urmărim în emailurile ornamentate cu fiare și arbori de tip oriental, precum cele de pe pala d'oro din S Marco, Veneția (p ) O fotografie a femeilor javaneze care fac batik este publicată în The Women all Nations, ed de TA Joyce și NW Thomas, Orient oder Rom, PI IV Fundalul roșu În Kunstgewerbe-Muzeul s Ibid , PI V În stare foarte proastă După cum notează Strzygowski, același subiect a împodobit unul dintre perdelele suspendate de ciboriul Sfintei Sofia la Constantinopol Vezi descrierea metrică a lui Paulus Silentiarius în Salzenberg'e Altchristliche Baudenkmale, xviii, şi Oiient oder Rom, , Un fragment de Moise din colecția Dr Reinhardt este imaginat de Strzygowski, PI VI Moise primește Tabelele Legii; într-o zonă superioară se pare că au existat subiecte din Noul Testament Fundalul este albastru Orient oder Rom, PI VII R Forrer, I>ie Zeugdrucke der byzantinischen Kunstepochen, şi PI II și Kunst des Ztugdruckes, Ztugdrucke, și PI П, Fig Orient oder Rom, INFLUENȚA TEXTILELOR ASUPRA ARTELOR Plăcile sculptate timpurii în jos relief care au fost produse în întreaga zonă mediteraneană din secolul al VI-lea până în secolul al XI-lea (p ) sunt sigur că datorează mult draperiilor figurate? Efectul motivelor textile asupra sculpturii minore în fildeș este evident în cazul sicriului din fildeș de la Darmstadt * Ornamentul sculpturii romanice occidentale datorează probabil mult influenței modelelor orientale transmise prin intermediul textilelor produse în Persia sau provinciile bizantine din secolul al VI-lea până în secolul al XII-lea Acest lucru este evident mai ales în cazul capitelurilor de coloane, unde se confruntă fiarele și arbori sacri ' își trădează originea iraniană sau mesopotamiană Un exemplu special citat este un capital din Biserica din Urcel, cu doi lei confrunți care amintesc de astfel de textile precum cea de la Le Mans * * Am văzut deja că textilele sasanide au fost copiate de chinezi în jurul secolului al VII-lea (p ) ), și este posibil ca concepția chineză despre leu să fi fost modificată de modele persane țesute în mătase W Lowrie, Atti of the Eleventh Int Congresul de Arheologie Creștină desfășurat la Roma, (Roma, ), și urm (referire specială la o cortină mare cu gammadia din Egipt, asemănătoare cu plăci sculptate din S Clemente, Roma etc ); Sesselberg în Zeitschrift des deutschen Paliistina-Vereins, xxiv H Graeven, Bonner Jahrbăcher, xii, , Lenormant în Cahier and Martin's Melanges (Tarch chretienne, i; A Springer, Ikonogra-phische Studien in Mitth der kk, Central-Commission, Viena, , v * ff ; Durând în Didron's Annales archeologiques, xxv) , , ; BZt , Gazette des Beaux-Arts, , - , Fig reprodusă din cap Cahier's Nouveaux Melange de arheologie Prelucrarea metalelor a participat probabil la răspândirea influenței persane Un sasanian ewer de metal se află în aceeași comoară*camera japoneză în care se păstrează mătasea CAPITOLUL XI DIVERSE: OLARĂ ȘI STICLĂ, METAL-LUCRĂTĂ, GREUTĂȚI, MONEDE, SIGILII, GIME GRAVATE, etc CERAMICĂ Arta ceramică a Orientului creștin este cel mai abundent ilustrată de articolele nesmălțuite din prima și a doua perioadă: perioadele ulterioare sunt în prezent ilustrate imperfect Fata de pământ roșie simplă sau lucioasă folosită pentru ustensilele obișnuite în vremurile romane și anterioare a continuat în mod natural să fie făcută în secolul mai târziu Fio Ampula de ceramică din secolul al VI-lea din Egipt: Sfântul Menas între doi monștri (Muzeu britanic ) tur ies; este materialul nenumăratelor lămpi și ampule produse prin săpături în toate țările mediteraneene, acest din urmă grup fiind reprezentat în principal de baloanele aduse de pelerini de la cunoscutul altar Sfântul Menas din Alexandria Anumite teracotă votivă discurile găsite în Chersonezul Tauric și purtând figuri de sfinți par să fi aparținut și ele clasei evÂoyuu, dar din moment ce desenele sunt scufundate, ele Vezi Index la BZ, sv AmpuUen ; MA Murray, British Museum, Catalog of Early Christian and Byz Ant , : Wulff, Berlin Catalogue, i urm ; К M Kaufmann, Ausgrabung der Menas-Heiligthâmer, Cairo, și Die Menasstadt, Kaufmann crede că baloanele au fost umplute cu apă Pentru Sfântul Menas și legenda sa vezi Revue de l'orient chretien, , și urm "Camela" din dreapta și din stânga Sf Menas sunt acum explicate ca monștri de mare Vezi EAW Budge, Texte rdating to St Mena, ; și Chaine în Rec de l'orient chrit , , - ; BZ, xix, , CERAMICĂ s-ar putea să fi fost folosit pentru a ștampila prăjiturile date pelerinilor Acestea pot fi tot din secolul al VI-lea Un obiect roșu mai fin, cu desene imprimate, a fost făcut, de asemenea, în Egipt/ unde și articole cu reliefuri de figuri asemănătoare cu terra aigillata apar la o dată timpurie (Fig ) Săpăturile din aceeași țară ne-au oferit un obiect nesmalt mai pal, cu figuri pictate în contur negru, uneori pe un slip alb Acestea sunt numeroase vase și vase în Muzeul Kaiser Friedrich și la Cairo și fragmente din Bawît pictate cu Fio Lămpi de ceramică de aproximativ secolul al VI-lea: cea din stânga de tip egiptean sau sirian; cea din dreapta, cu Iona și monstrul, de tip comun la Cartagina Muzeu britanic ) capete umane, păsări, pești etc Un fragment din British Museum are o figură a unui sfânt Numărul lămpilor din articole roșii nesmălțuite, datând în principal din secolele IV până în secolele VII, este extrem de mare și toate marile muzee conțin exemple Sunt în special numeroase din Africa de Nord, Egipt și Siria-Palestina, cele cu inscripții în relief provenind de obicei din Egipt sau Palestina Trei medalioane de teracotă din Trezoreria Monza cu subiecte de figuri au fost probabil aduse din Latysheff în VV, vi și urm SS Phocas și George, cu inscripții grecești Exemple în British Museumn, Catalog, nr și urm și ref ; Garrucci, Storia, PI J Clâdat, Mem de 'Inst franț d'arh orientale du Caire, xii, , , - , , British Museum, Cal a creștinilor timpurii și a lui Byz Ant , p și urm , cu referințe; Wulff, Catalogul Berlinului, i și urm ; Garrucci, Storia, PI - ; O Pelka, Koptische Altertiimer im German-ischen National-Mueeum, , etc OBIECTE DIVERSE Țara Sfântă, ca și cunoscutele ampule de metal Se remarcă și discul mare din Biblioteca Barberini, cu Hristos așezat între șase Apostoli, în timp ce în prim plan oamenii stau cu gesturi rugătoare Pe locul altarului Menas au fost găsite mici figurine de ceramică cu oameni și animale, aparent votive Cărămizile și țiglele folosite în clădirile est-creștine erau adesea ștampilate cu semne și monograme; * dar aceste mărci aparțin mai degrabă provinciei epigrafiei decât celei artei; iar compoziţia materială a cărămizilor are un interes redus pentru studiul ceramicii Același lucru se poate spune despre sigiliile de lut ale borcanelor de vin, nu strict ceramică, din moment ce nu erau arse Interesează impresiile cu subiecte de figuri pe fragmente de ceramică, aparent din secolul al VI-lea, ca de exemplu una din British Museum cu Sf Mihail (Fig )? Oricât de mare este varietatea acestor obiecte de vesela nesmălțuită, calitatea lor artistică este rareori ridicată și poate cele mai atractive sunt borcanele pictate și alte vase din Egipt, majoritatea fiind din Prima Epocă Arta ceramică est-creștină devine mai interesantă odată cu apariția mărfurilor acoperite cu o glazură vitroasă Glazurele silicioase au fost folosite din timpuri foarte timpurii în Egipt, iar figurile Ushabti albastre sau verzui și alte obiecte mici astfel acoperite datează din mileniul III î Hr Ceramica cu glazură de plumb se crede că a fost făcută pentru prima dată în primul secol î Hr când apare pe diverse locuri, la Alexandria, Tars în Asia Mică și în districtul Allier din Galia Este interesant de observat că articolele din sticlă verde au intrat în vogă în China sub dinastia Han (î Hr - d Hr ); și că o renaștere a ceramicii din secolul al V-lea este atribuită olarilor din regatul indo-scitic, despre care se spune că au îmbunătățit metodele de producere a glazurilor colorate Descoperirea prof Petrie în - , la capătul sudic al Memphisului, a cuptoarelor pentru coacerea ceramicii smălţuite, cu un număr mare de fragmente de vase, prezintă un mare interes pentru istoria timpurie a articolelor de glazură Data este considerată să fie între ad și ad , un fragment de lampă de tip cunoscut care permite această concluzie Cioburile glazurate prezinta un mare interes atat prin colorare cat si prin design Culoarea principală este albastru indigo intens, albastru deschis, violet mangan și verde măr X Bărbier de Montault, Buletinul monumental, seria (r), xi, , Garrucci, Storia, PI - ' O Wulff, Berlin Catalogue, i și urm Cf țiglă în British Museum, Cat of Early Christian Antiquities, No Colecția Dr Mordtmann din Constantinopol se află în Muzeul Kaiser Friedrich, Berlin, dar nu este catalogată în prezent (cf O Wulff, Berlin Catalogue, i ) La Moscheea din Eski Djuma (Biserica din Hagia Paraskevi), Salonic, apare monograma "dreptunghiulară" de tipul începutului secolului al VI-lea pe cărămizi desprinse din clădirea originală Catalog, nr • H Mazard, De la connaissance par les anciens des glațures plombtferee, British Museum, Catalog of Roman Pottery, de HB Walters, , p xi * SW Bushell, Introducere în catalogul colecției JP Morgan de porțelan chinezesc, WMF Petrie, Memphis și Meydum, CERAMICĂ Desenele sunt aproape în întregime persane, arătând puțină, dacă este deloc, influență greacă directă Tauri înaripați, fiare confruntate, "copac sacru", ICONOGRAFIE formează centrul Judecății de Apoi Fecioara a fost considerată a reprezenta Biserica Noii Dispensații care mijlocește între Mântuitorul ca Judecător și lume: Sfântul Ioan a reprezentat Vechea Dispensație Exemple ale acestui subiect, care a fost deosebit de popular începând cu secolul al X-lea, apar în mozaicuri, emailuri și sculpturi în fildeș? Deesis apare în arta occidentală ca o insultă a influenței bizantine? Hristos, Fecioara și Sfântul Ioan Botezătorul în aranjamentul Deesis apar în câteva Dooms Occidentale? EtiinasiaA Etlmasia (ітоіцалуіа} sau 'pregătirea tronului' este sugerată de pasaje din Psalmi (în special ix ), făcând aluzie la venirea Domnului nostru ca Judecător Sensul este apocaliptic Aluzia mai timpurie și mai simplă este totuși mai degrabă la înălțarea lui Hristos la tronul Tatălui său decât la Judecata de Apoi, deși din secolul al XI-lea tronul face parte din reprezentările estice ale Doom În exemplele timpurii,* unde tronul reprezintă Dumnezeirea invizibilă, dar prezentă , are pe el o monogramă sacră sau un sul; apoi o carte deschisă înlocuiește sulul; mai târziu se adaugă o diademă și un instrument al Patimilor și așa apare în scenele Judecății? Povestea spusă în Legenda de Aur că Chosroes, când se afla în Ierusalim, s-a așezat pe un tron cu o cruce, un porumbel sau cocoș, poate indica existența unui tron real? Împărtăşania Apostolilor? (Cf Figurile , ) În această scenă simbolică, care este necunoscută artei occidentale și poate fi privită drept Cina cea de Taină în liturgica sa! aspect, Domnul nostru este văzut administrând pâinea și vinul apostolilor, care înaintează de ambele părți; flgura sa se repetă de două ori, pentru ca darul celor două elemente să poată fi reprezentat (Fig , ) Originea scenei datează din prima perioadă; apare, ca și Cina cea de Taină, în Codex Rossanensis din secolul al VI-lea (fol ) În perioadele ulterioare apare în forma sa dezvoltată și este un subiect preferat în absidele bisericilor, deși se găsește ocazional în cupole, ca în Mănăstirile Vatopedi și Chilandari de pe Muntele Athos De Linas notează cinci exemple de fildeșuri sculptate (Ivoires sculptes, Paris, , ) Exemplul de deasupra portalului de la Grottaferrata, lângă Roma, poate fi clasificat ca fiind de fapt bizantin (Gazctte arch , , f și PI - ; E Bertaux, Art in V Southern Italy, , Paris, ) ) A Haseloff, A Theringisch-Syschian School of Painting, etc , pp - Durând, Studii despre etimasia, sytnbole judecăţii a II-a, etc , Paris, ; De Rossi, Bulldtino, , f ; FX Kraus, Real Encyclopddie, i și Conturile artei creștine, ii și ; Rev pr arh , xxv, , ; G Millet, Mănăstire de Daphni, urm ; O Wulff, Biserica Koimesi din Niceea, f și și urm ; Kondakoff, Swenigorodskoi Enamels, Pe lângă pasajele din Psalmi care se referă direct la Judecătă, cf Daniel vii , ; Matei xxv ; Marcu XIV ; Luca XXII ; Evrei viii și x ; Rev pr iv - , v și urm În reprezentările timpurii ale Judecății, tronul nu este prezent; de exemplu MS lui Cosmas Indieopleustes, Garrucci, Storia, PI de exemplu pe pahare aurite, mozaicuri ale Sfintei Maria Maggiore (adăugiri făcute aici la designul primitiv) de exemplu la Torcello (p >; iu Psaltirile Vaticanului și Parisului din secolul al XI-lea; în MS occidental (acum distrus) cunoscut sub numele de Hortus Deliciarum de Herrad de Landsperg, o carte în care influența bizantină era distinctă; în freacoes de la Catedrala Uspenski din Vladimir (secolul al XV-lea) etc Aflăm de la Arculph (De locis sanctis, cap ix) că instrumentele au fost expuse spre venerare la Ierusalim în secolul al VII-lea Pe mozaicurile arcului de triumf din S Michele in Affricisco (p ), o lucrare probabil din secolul al X-lea, cei doi arhangheli de o parte si de alta a Domnului nostru poarta lancea si trestia cu buretele si isop Legenda aurea, xiv ; Wulff, Koimesiskirche, E Dobbert, Vber Reprezentarea abatiei de catre arta bizantina, , ; A Munoz Arta bizantină â V Expoziţia Grottaferrata, urm ; BZ, , ; A Baumstark, RQ, , p - COMPOZIȚII ȘI SCENE Exemple binecunoscute ale subiectului sunt în catedralele de la Kieff* și Serres; se găsește, de asemenea, în frescele bisericilor din Cappadocia și Franța în vest, se vede în sudul Italiei, în frescele Sf Angelo și Monte Baparo din Basilicata, ambele în raza de influență bizantină Este mai rar în artele minore, dar se vede pe dalmatica Vaticanului (vezi p ) Dumnezeiasca Liturghie fH Oda Ziua Recunoștinței ) În această scenă mistică, care aparține perioadelor ulterioare ale artei bizantine, Domnul nostru este reprezentat stând în picioare în fața altarului, în timp ce îngerii ecleziastic Fig Traditio Legis, sarcofagul secolului al V-lea : S Apollinare in Classe, Ravenna (Alinan ) veșted se apropie de ambele părți și îi poartă ustensilele sacre - vase, carte, veșminte, cădelnițe etc , până la apa și prosopul pentru curățarea mâinilor sărbătoritului Exemple bune se întâlnesc printre frescele Mistrei În Occident, Sfânta Liturghie, tratată cu o simbolistică și mai extinsă, dar necomprimată într-o singură scenă, se regăsește în sculptura Catedralei din Beims Judecata de Apoi? (Cf Figurile , ) Judecata era cunoscută numai de arta creștină timpurie sub forma separării oilor de capre sau a unui grup în care Hristos este așezat singur cu apostoli sau sfinți Prima abordare a unei reprezentări a unei pieri Rohault de Fleury, La Messe, iv, PL CCLX În principal din secolele al XI-lea și al XII-lea (H Rott, Kleinasiatische Denkmăler, , , ) E Bertaux, L'Art dans VItalie meridionale, Didron, Manuel d'iconographie chretienns, pp xxxvi și Pokrovsky, Judecata de Apoi în arta bizantină și rusă, în Tranzacțiile celui de-al șaselea Congres arheologic (rusesc), voi iii; O Wulff, Die Koimesiskirche din Nicăa, ; Voss, Dos dungate Gericht in der Kunst des frăhen Mittelalters in Beitrăge zur Kunstgeschichte, , voi viii ; P Jeeaen, Prezentarea artelor din Abendlands; Frimmel, Scrisul de mână ilustrat al Apocalipsei; G Scharf în Arheologie, xxxvi; FX Kraus, Întâlnirea rătăcitoare în Biserica S Gheorghe la OberzeU, și urm ; A Baumstark, RQ, , • Sarcofagi, Garrucci, Storia, ; mozaicuri ale lui New S Apollinaire (cf Fig ) Fresco in the Catacombs, Wilpert, Catacomb Paintings, , Pi lO'Nu; ВАРНУ i> iu the iriinulme '-f tb>' Vulicnn ('•■sm ;? |p C- ) care-h и dn "ni is tiv- n >uri" tioit f uiunliu-l 't hlr-'Od, , P-nirj În tht typi and iinyasepkpie totibo I-DV Г rixht-hAn f tlie dcpietod Beut-uth Domnul nostru este vuiptv tron f^ee П whi' 'li f!n> -il-lc, nnd round will- h ftî" înstriirm nt-* - I the Pn^yiou Ca -Ts'R ' ">• 'Г ; A Baumstark, RQ, xix , xx VV, iv, , * O Wulff, Biserica de la Niceea, Alegerea acestei poziții poate merge înapoi i dincolo de Sinodul de la Efos ( d Hr ) J Strzygowski, Cimabue și Ram, de ani J Strzygowski, Memoriile Academiei din Viena, phil^hist Clasa, stânga, , urm ; E Crum, Proc societate ВіЫ Arh , , : O Marucchi, Atti delta Pont Acad Roma di Arh , urm • BZ, , RQ, , ; BD, i Pentru Fecioara ca oran, vezi și D Ainaloff și E Riedin, Cathedral of Sta Sophia at Kieff (rusă), - ; J Strzygowski, Archăologische Ehrengabe гит Ziua de naștere a lui GB de Rossi, , , și Denkschriften al Academiei din Viena, ca mai sus; filpert, Un ciclu de picturi hristologice, urm , Ac II Strzygowski, Lauda arheologică, Ac , ca mai sus Baumstark, C , iii, , ; Wulff, ca mai sus, urm ; Strzygowski, Denkschriften, as re, - ; Arc Jurnal, xxxix, , Tabloul Hodegetriei, anterior preeditat în КаЬгіё Djami la Constantinopol și distrus de turci în , este repro-id (din а сору) de d'Agincourt, Pictură, PI LXXXVII XX ICONOGRAFIE Fig Relieful de marmură al Fecioarei: S Marco, Veneția (Alinări ) a fost mai mult de o varietate De regulă, Fecioara ține Pruncul cu b mâini; dar uneori o figură în atitudinea Deesis (p ) este inscri' Blachemiotissa Probabil că au existat mai multe icoane celebre în Mănăstirea Blachemae, cărora le-a fost dat titlul? Tipul orans care ține medalionul Hristos peste sân (vezi abc este uneori descris ca Blachen tissa, în timp ce cel în care Fecioara stai și medalionul este nesprijinit este cunoscut ca Plalytera: acesta apare pentru prima dată în absidele chu în secolul al XII-lea tipul a fost Kyriotissa, nan de la Mănăstirea Kyros din nopul Constai? Reprezintă standul Fecioarei cu Pruncul și poate să semene cu cea mai cunoscută formă a Blachen tissa Tipul cunoscut sub numele de ZwoSo^os Hip/tj tânjește mai târziu Arta bizantină * * * * TaXa трофоѵаа este de obicei tardivă, dar a se vedea Fig Relația strânsă și umană între mamă și copil Sugarul Ch face gestul de binecuvântare, i păstrează atitudinea serioasă a unui adi De asemenea, Fecioara este identificată cu Înțelepciunea Divină ('Ауш офш), ca la arcul de triumf de la Monreale(r) i în Santa Sofia la Kieff Unii au sugerat aceeași identificare în cazul figurii feminine în picioare pe figura așezată a Sf Marcu în Со Rossanensis (vezi p ) În perioada bizantină de mijloc și mai târziu, legenda descriptivă plasată pe fiecare parte a capului Fecioarei este MP Y(Mij Ѳсоѵ) Dar în primele secole se găsește "H " Марш, ca în papirusul din secolul al V-lea Istoria lumii în Colecția Golenisheff (p ) și în frescele bisericii de la El-Ha de lângă Lacurile Natron Era obișnuit în Egipt, unde exista un popi de exemplu un email la Maestricht (Bock & Willemsen, Âniiquitessacrees de S Sertais, etc , p ) ' O Wulff, Koimesiskirche, p s Ducange, Constaniinopolis cristiana, Bk IV, p BZ, xviii, * J Strzygowski, Cimabue und Rom, ; A Haseloff, Eine Thuringisch-Săchsische Malersci Ac , Inscripția însoțitoare este Sapientia Bei Cele mai multe cazuri în care Di' Înțelepciunea este văzută inspirând un evanghelist întârzie Un relief italo-bizantin în afara celui de-al -lea zid al Sf Marcu de la Veneția îl are pe Sfântul Ioan inspirat de o figură feminină În Slav Gos târziu, personificarea este uneori înaripată A Munoz, II Codice purpureo di Rossano, Denkschiiflen, ca mai sus, și PI VIL Pentru El-Hadra, vezi C , i REPREZENTAREA FIGURILOR INDIVIDUALE îction la descrierea Мт/пу/э Ѳсоѵ Forma *H âyta Марш nu este întotdeauna acoperiș de origine timpurie, pentru că pare să persistă ca o excepție în vremuri ulterioare, apelând la fildeșul cu Buna Vestire din Colecția Trivulzio la an, care este considerată de unii până în secolul al XI-lea? Îngeri * În arta creștină timpurie, îngerii erau reprezentați ca tineri frumoși cu aripi de boul, drapați în tunică și mantie lungă sau paliu Este probabil că aripile au fost adăugate în imitarea figurilor lui Nike sau Victory, pentru j Coborârea în iad și Judecata de Apoi: mozaic din secolul al XI-lea în Catedrala din Torcello (Alinări ) reprezentările timpurii ale îngerilor înaripați sunt cele care țin un medalion sau o coroană în același mod ca Victoriile confruntate pe monumente antice (cf s - ) Îngerii înaripați au fost generali în secolul al patrulea și universali în secolul al șaselea Încă din secolul din urmă îi găsim pe arhangheli marcați ocazional prin costumul imperial", constând din chlamys lungi cu Sharpe, Hist al Egiptului, , , ; Smirnoff în FF, iv, , £ Forma a fost preferată în mod irial de monofiziți Venturi, Storia, ii și Fig FJ Turmei, L'Angelologie depuis le faux Denys VAreopagite, în Rev eP histoire et de litteraiure ieuse, iv, , urm ; J Stuhlfauth, Die Engel in der allchristlichen Kunst; J Strzygowski, ti oder Rom, , V de Grilneisen, în Scritti di storia di filologia e d'arte, Napoli, , ' , atrage atenţia asupra caracterului hehenistic marcat al unui înger (?) pictat pe parte dintr-o copertă nmy găsită la Antinoe Teoria Ibis este mai probabilă decât cea a lui Stuhlfauth, care derivă aripile din e ale simbolului Sfântului Matei (Dte Engel, Ac , ) Toiagul dăruit îngerului în calitate de sânger amintește că funcția inițială a lui Nike era de a aduce vestea victoriei Geneza de la Viena, îngerul care îi apare lui Avraam pe cer seamănă cu o figură a lui (Harței și Wickhoff, Die Wiener Genesis, PI XI) de exemplu, frunza dipticului în cinci părți de la Ravenna (p ) și mozaicurile lui S Apollinare in se XX ICONOGRAFIE petic dreptunghiular cunoscut аз tablion; în secolele ulterioare, când această distincție a devenit obișnuită, ei poartă costumul imperial brodat (Fig Arhanghelii țin globurile poate încă din secolul al IV-lea; în perioadele acestea poartă uneori și labarul Spre deosebire de împărați, totuși, ei își țin picioarele goale, așa cum fac aproape invariabil persoanele sacre și Apostul de-a lungul artei creștine Arhanghelul Gavriil, când, ca în Buna Vestire, el acționează ca mesager ceresc, poartă o baghetă sau toiag lung odihnă, ca de exemplu în mozaicurile S Michele în Affricisco sau în frunza de diptic de fildeș al British Museum The Div Wisdom f Ayia Пофіа) pare să fi fost uneori personificată ca un arhanț ocazional cu nimbul crnciger care indică identitatea cu Domnul nostru? Mihail și Gabriel sunt cel mai frecvent reprezentați, Rafael și Ui sunt rare; acesta din urmă are loc la Bawlt Cultul arhanului Mihai a primit un nou stimul sub Iustinian, care a construit numeroase biserici în cinstea lui și a încurajat ridicarea lor de către alții * * * Serafii, tronurile, principatele și toată ierarhia cerului intră în schema iconografiei bizantine Heruvimii sunt mai ales o picante: se găsesc în Evanghelia Rabulei și în MS Vatican al nouălea "centi lui Cosma (p ) Pe monede ele apar pentru prima dată în timpul domniei Ândronicus al II-lea * Tetramorful, sau figura înaripată compusă, formată din boi, vultur și om, din viziunea lui Ezechiel este mai rară * * Un tratament excepțional al unui înger ca o mică figură nudă asemănătoare cu un geniu sau un putto se găsește pe un cameo remarcabil de la British Museum Diavol Diavolii sunt figuri umane întunecate cu aripi: ei sunt cel mai frecvent în ispita Domnului nostru și apar încă din Pa MS din secolul al IX-lea lui Grigore, nr • (vezi p ; cf Fig ) Apoetice, Evanghelide, Sainte, Ecdeeiastice, II Principalii apostoli se disting prin varsta variata sau prin coli si aranjarea parului Astfel, Sfântul Paul este chel pe vârful h rare * Dintre MSS creștinii anterioare în care apare sunt Viena > coridele şi Codex Rossanensis (p , ) Sfinții Bisericii de Răsărit sunt extrem de numeroși, iar calendarele care însemnau sărbătorile lor erau volume de dimensiuni considerabile Se obișnuiește să Rivieta d'arte a lui A Munoz, , şi Fig iii ; repetat în Matei, xi : "Voi trimite pe solul meu", Ac E Moare în BD, iii ; A Munoz, Jl Purple Codex etc Cel mai cunoscut este Menologium lui Vasile din Biblioteca Vaticanului (p ) Pentru bizantine- ■ hagiologie vezi H Delehaye, Lee Legende" hagiographiques, Bruxelles, Marele compilator bizantin al "Acta Sfinților" a fost Simeon Metaphrastes, care a trăit în a doua jumătate, adică în secolul al X-lea, și este menționat pentru prima dată într-un epitaf compus de Nicephorus Uranos în domnia lui Vasile al II-lea (BZ, vii, , ) Vezi şi H Delehaye, Bollandian Analects, xvi, , pp urm și A Ehrhardt, RQ, , urm ICONOGRAFIE găsiți sfinții aceleiași profesii grupați: astfel marii Fatl al Bisericii apar adesea împreună, ca și sfinții episcopali și ecleziastici sfinți militari în același mod formează perechi sau grupuri, printre cei mai popi fiind cei doi Teodori (Tyron și Stratelates), Gheorghe, Dimitrie, Procop și Serghie și Bacchus, ofițerii gărzii imperiale Cosmas și Dam Anargyri, sau doctore care s-a vindecat fără taxă, sunt, de asemenea, invariabil asociați și universal populari Ca și în Occident, sfinții locali erau în principal honoi Fjg Sfântul Matei își scrie Evanghelia: miniatură în Evanghelia secolului al XI-lea la British Museum (Bumey ) în orașele sau țările în care s-au născut, au lucrat sau au murit Un tip sfânt își datora originea unei anumite regiuni Tipul de sfânt echitar, dintre care Sfântul Gheorghe este exemplul cel mai evident, pare să se răspândească din Egipt și să fi simbolizat triumful credinței asupra necredincioșilor * Personificări Personificarea râurilor, munților și a altor caracteristici naturale orașe sau a abstracțiunilor precum Prudența, Melodia etc , a fost moștenită de Byzar din arta elenistică Cele mai cunoscute dintre aceste personificări sunt Iordanul în scena Botezului, unde râul este văzut înclinat J Strzygowski, Zeitschrift fUr âgyptische Sprache, xl, , - ; BZ, xii, , Materiale pentru arheologia rusă, viii (Sankt Petersburg, , în rusă) Se pare că există suficiente motive pentru a deduce Sfântul Gheorghe din figurile egiptene ale lui Hon Clermont Ganneau (Horus et Saint-Georges, Paris, ) era dispus să facă El ar putea să provină dintr-un tip elenistic târziu Dipticul Barberini, cu împăratul său moi (p ), este aseociat de Strzygowski cu ideea de triumf creștin Cf Figurile , Vezi J Braun, Stimmen aus Maria-Laach, , p urm ; P nardakis, hchos d' Orient, v, , p urm REPREZENTAREA FIGURILOR INDIVIDUALE urnă, și a lui Hades în Anastasis, orașul morților fiind reprezentat un bărbat cu părul cărunt și cu barbă gri? Viața (Bios) și Oportunitatea (Kairos) sunt personificate ca tineri" (Fig , ) adică Anul este reprezentat de o figură feminină într-un comentariu din secolul al XIII-lea Iov în Biblioteca Natiopală din Paris (MS gr ): ea este roșie, la fel ca Ziua Codexului Iov contemporan al Vaticanului (nr ), culoarea fiind lumină simbolică Personificările corespunzătoare ale Nopții din aceste manuscrise sunt nilar albastre Fig Personificări ale smereniei și adevărului: emailuri pe aur din coroana lui Constantin Monomachos în muzeul din Budapesta În finele Psaltiri din secolele al X-lea și al XI-lea din Paris și în alte părți Noaptea de zori, Melodia, Înțelepciunea etc , sunt descrise ca figuri feminine (vezi p ) În picturile murale timpurii de la Bawît (p ) îi găsim pe Faith și Норе rsonificate Ca și în arta medievală occidentală, sufletul este reprezentat printr-o rm umană diminutivă a Sufletul Fecioarei ținut de Domnul în Adormire este întotdeauna tratat, dar este acolo în mod obișnuit înfășurat (Fig ) Hfonths and Seasons ' au fost reprezentate prin busturi sau figuri complete cu ex mozaicuri ale Baptisteriului Ortodox din Bavenna; sculptură în fildeș în iseum britanic (Fig ), c Râurile Paradisului sunt personificate în mozaicurile Genesis din Marco la Veneția Proeminențele în formă de corn de pe capul Iordanului din Baptisteru sunt gheare ib'a; se găsesc pe capul personificării Mării în Dios-rides din Viena (p ), apar pe un sarcofag la Roma (Tikkanen, Die Genesismosaiken, etc , p , te), pe sculpturi carolingiene de fildeș (Cahier si Martin, Milanges d'archeologie, voi ii), iar in э Anglo-Ssxon Benedictjonal of St Ethelwold, apartinand Ducelui de Devonshire J Strzygowski, Koptische Kunst, p xviiiff ; BZ, xiii, , Nimfa din ell din care trage Rebecah este repetat de două ori în Geneza de la Viena sprijinindu-se pe ea n A Munoz L'Arte, , Tikkanen, ca mai sus, Ibid , În Creația S Marco a lui Adam, sufletul primului părinte are aripi e PsychA J Strzygowski, Das Calenderbild des Chronographen, în Ergânzungsheft I des k deutschen arch ICONOGRAFIE atribute potrivite Într-o perioadă timpurie, în calendarul ilustrat a fost introdusă o scenă a vieții rurale sau domestice adaptate fiecărei luni Deci în Calenda Filocalus (p ) În unele exemple, cum ar fi de exemplu mozaicul descoperit de Renan în lângă Tir, busturile de tip care nu se pot distinge fac datoria lunilor Luna și luna sunt adesea reprezentate prin busturi, cel cu o coroană radiată, altul cu o semilună pe cap Ele apar astfel în discuri din segmentul sta reprezentând cerul în miniatura Genezei de la Viena, pe care Iosif le explică visul tatălui și fraților săi -y se ridică după lupta cu Necunoscutul Simbolurile evangheliștilor par a fi o trăsătură occidentală și apar cu orice frecvență în arta bizantină până într-o perioadă târzie, când influența occidentală se făcuse simțită Ele se găsesc în monumentele foarte timpurii din Italia și Galia , în unele dintre care influență orientală este posibilă, deși afectând în mod necesar această trăsătură particulară Ele apar în cele mai vechi MSS occidentale, de exemplu în Evangheliile Lindisfa (aproximativ d Hr ) de la British Museum (Cotton MS , Nero D ), au fost ulterior folosite continuu în toate țările occidentale, în timp ce în Est sunt rare până în jurul anului d Hr (r) Se poate observa, cum că Domnul nostru este văzut întronat între cele patru fiare în pictura murală în cea de-a douăzeci și șasea capela funerară de la Bawît, care este probabil nu mai târziu de secolul al VII-lea, și- că în pictura absidă din Mănăstirea Albă de la So (p ), tablou considerat ca datând din secolul al XI-lea, fiarele ш flanchează mandorla în care este închisă figura Domnului nostru (r) T se găsesc în miniatura Înălțare* în Evanghelia Rabulei (p ), de asemenea în frescele Bisericii Sf Barbara tăiate în stâncă din Valea Soanderei Cappadocia, datate d - , și în alte biserici stâncoase de la Susam B" și Gereme în aceeași provincie (r) Se găsesc în continuare în picturile italo-bizane din sudul Italiei (c) Simboluri etc Monograma Sacră și Crucea În primele patru secole ale erei noastre, diferitele forme ale m crucea pe textilele descoperite în cimitire ; pe textile similare, precum și pe reliefurile creștine din Asia Mică, se găsește svastica, evident cu я semnificație igioasă (cf și p ) Această figură a persistat mai târziu și se găsește podoaba Sfintei, Constantinopol (cf pp , ) Monograma sacră a formei constantiniane a persistat în arta bizantină în secolul al VII-lea: se găsește pe monedele lui Heraclius Crucea însăși a apărut încă din secolul al IV-lea și se poate remarca aici că crucea zantină nu este întotdeauna cu brațe egale, dar are în mod constant membrul inferior gest ca așa-numita cruce latină * (cf Fig , etc ) Remisiile în expansiune ale vârfului și brațelor, foarte caracteristice pe parcursul întregii perioade, Fio Sarcofagul Sf Felix: S Apollinare in Classe, Ravenna (Alinări ) de introducere destul de timpurie: sunt văzute în mozaicul abside al Romei Sta Pudenziana, unde se crede că crucea mare o reprezintă pe cea ridicată de Constantin Ferusalem (p ) (r) Crucea acoperită cu bijuterii este de o dată la fel de timpurie; care emit raze, sau afișate într-un câmp de stele (Fig ), vine cam în același timp Acest mod de reprezentare a fost asociat cu viziunea unei cruci strălucitoare pe cerul dintre Ierusalim și Golgota, raportată în secolul al r-lea (r) Crucea ridicată pe stepă, sau care se ridică din două frunze de acant, > apare în prima perioadă Crucea cu traversă dublă, numită adesea cruce patriarhală, este și ea timpurie Se găsește pe racla de la Poitiers Akhmim și în alte părți Vezi P Scott-Moncrieff în Church Quarterly Revieu), octombrie Despre textile la Antinoe vezi Annales du Милее Guimet, , PI I şi II (după p ) svastica pe mormintele creștine timpurii din Pisidia, Lyeaonia și Isauria, vezi A Margaret asay în Sir WM Ramsay's Studies in the Eastem Provinces ctf Roman Empire W Wroth, Imperial Byzantine Coins in the British Museum, i Forma cu membre în unghi, cea mai cunoscută în secolul al V-lea, apare pe lespedea sculptată din acoperișul unei camere din baza Coloanei lui Arcadius la Constantinopol (Ath Mitth , i, - ) ) Aici P are bucla deschisă, o trăsătură care poate fi deosebit de orientală, deoarece se află nu numai pe Poarta de Aur de la Constantinopol ( - d Hr ), ci și la Hierapolis, bes (în Beoția, Ac ) De Rossi (BuUettino, , ) a avut în vedere și șterna buclă deschisă Cf Figurile , * Crucea lungă se găseşte din secolul al V-lea (C Bayet, Be titulis Atticae crist , Ы ff ; Vogu , Syrie Centrale, şi ) După secolul al VI-lea folosirea sa este continuă Vezi si H Grisar, Analecta Romana, Discurile de la capetele bratelor pot reprezenta >es si semnifica stapanire (G de Nicola, BuU cCArte, iii, p, , ) Cf Figurile , * O Wulff, Die Koimesiskirche in Nicăa, În mozaicuri se vede crucea printre stele Apollinare in Classe si a lui S Gennaro la Napoli ICONOGRAFIE se spune că a fost prezentat de Iustin al II-lea și Sofia Sfântului Radegund (p Apare pe monedele bizantine din timpul domniei lui Teofil ( - d Hr ) Înălțarea crucii în prezența Helenei și a lui Macarius se găsește în Menologiul Vatican al lui Vasile (secolul al X-lea) Probabil că datează de vremuri vechi Labarum este numele dat etalonului pe care este reprezentată monograma sacr (Fig ) A fost descris atât de des încât este inutil să facem mai mult decât să o menționăm aici O comparație interesantă a făcut-o F Sarre între acest standard creștin și cel al parților Monograma cruciformă, în care litere sunt dispuse în jurul extremităților o cruce (de ex Fig , a), se pare că începe în secolul al VI-lea și continuă până în perioada a patra Tipul dreptunghiular de monogramă (de ex Fig ' d) începe mai devreme și intră în uz după secolul al VI-lea În Occident a durat mai mult, fiind adoptată de franci și transmisă succesorilor lor Exemplele europene sunt, totuși, mai stângace și mai mari decât prototipurile lor bizantine Nimbus Acest semn distinctiv de preeminență a fost probabil adoptat în creștinismul din reprezentarea împăraților Deși chiar și forma cruciferă dată Domnului nostru apare încă de la începutul secolului al IV-lea , ea a continuat să fie reținută cu o oarecare neregularitate până în secolul șase: astfel, îngerii din Genea Vienei: (p ) nu sunt amăgiți În prima perioadă, nimbusul era adesea de culoare albastră sau gri-albăstruie , așa cum îl vedem uneori în minusurile occidentale din epoca romanică Dar din secolul al optulea era de obicei auriu S-ar părea că nimbus a devenit pentru prima dată generalizat în zona Syi Nimbul pătrat, deși pare să apară în mozaicurile Sfântului Dimitrie, Salonic, nu este un oarecare pentru iconografia est-creștină A fost introdus de papi pentru a răspunde criticilor iconoclaste Fio Medalionul lui Valens, ilustrând labarul care s-a opus folosirii nimbul circular în reprezentările de livi: persoane Mandorla, sau glorie' care înconjoară întregul corp, înconjoară figura ' D Ainaloff, VV, v, , Smith și Cheetham, Didionary of Christian Antiquities, sv labarum; FX Kra Realencyklopădie, etc Beitrăge zur alten Geschichte, iii, , - Articolul este ilustrat de douăzeci și cinci de cifre * A Kriicke, Der Nimbus und verwandteAttribute in derfnlhchristlichen Kunst, și recenzia BZ, xv ; N Miiller, Realencyklopădie fur protestantische Theologie und Kirche, ed a VIII-a, -( BZ, ix, , Cf monedele imperiale, figurile lui Constantius ІІ și Constant Gallus în Calendarul lui Filocalus (p ) , Ac s Despre sarcofagul de la Sulu Monastir la Berlin (p ) și despre Constantin Bc din British Museum (Fig ) (Cat qf Early Christian and Byz Antiquities, No ) ; şi i A Munoz, Nuovo Bullettino di arch crist , XIII și urm Deci în nișele-mozaicele Sta Costanza, iar în SS Cosmas și Damian la Bon S Apollinare Nuovo, S Vitale, Capela Arhiepiscopală și S Apollinare în Classe Ravenna Mozaicurile târzii ale diferitelor biserici romane au păstrat, de asemenea, nimbt colorat, un exemplu apare în mozaicurile lui S Venanzio (J Smirnoff, VV, iv, , pp - ) Pentru nimbul pătrat, vezi V de Griineisen, Tabula circa verticem, in Architio della R t rom di Storia Patria, xxix, xxx ; Sauerland și Haseloff, Der Psalter Erzbischof Egberts ■ Trier, și urm ; şi Ph Lauer, Mem Soc Furnică de France, Ixxvii, , - Utilizarea lui este m comună între secolele al VIII-lea și al XIII-lea Clâdat în Hem de l'Inst franțais d'arch orientale du Caire, xii, , PI XCVI Paiing-ul din capela douăzeci și șase de la Bawit (Cledat, PI XC și XCI) îl arată pe Domnul nostru pătruns și înconjurat de o mandorlă albăstruie SIMBOLULE, ЕТС Pruncul Hristos în brațele mamei sale în Evangheliile lui Etchmiadzin și în вѳсоѳв la Bawit; Fecioara însăși se remarcă astfel în mozaicul absidal Panagia Kanakaria din Cipru (p ) Este, deci, oricum încă din secolul K Iconografie seculară Lucrări importante în această provincie au fost făcute de M Lambros, care a ales din monumentele de artă materiale ilustrative ale tipurilor diferitelor nperori * * * * * În capitolele precedente au fost notate portrete imperiale în mozaic F Figurile , etc ), iar un număr mai mare de personaje imperiale sunt reprezentate iluminate MSS? (cf Fig ) Exigențe de spațiu fac imposibil să " mai mult în prezentul capitol decât să adăugați câteva note scurte despre costum э Împăratul Iulian: miniatura MS din secolul al IX-lea a Omiliilor lui Grigore din Biblioteca Ambrosian, Milano (Hautes-Âudes: G Millet ) Îmbrăcămintea claselor inferioare bizantine nu diferă esențial de acele clase similare din Occident: o tunică încinsă care ajunge până la genunchi, cu oca-mâl o mantie și cizme cu acoperire pentru picioare, sunt caracteristicile sale esențiale În îmbrăcămintea claselor înstărite și a funcționarilor de la curte, chlamys a jucat un rol important, iar diferitele forme cu diferite ornamente distinctive erau decorate pe diferite ranguri Autoritatea noastră principală pentru costumul de curte, în afară de dovezile unor monumente precum mozaicurile din Vitale la Bavenna (p ), miniaturi krious și fildeșuri etc , este cartea împăratului Constantin Vezi nota de pe pagina anterioară Un comitet internațional a fost numit pentru a întreprinde această lucrare la primul Congres de Arheologie Clasică La Congresul de la Cairo, M Lambros a citit o relatare a ideii de progres; lucrarea pare să fi fost încredințată în principal asupra lui (Compte rendu du Congris International irch classique, Cairo, , p ) M Diehl citează unele dintre cele mai importante MSS (Manuel, ) : Bibi Nat , , mult figuri magice; Psaltirea în Marciana, cu Vasile II (Fig ); Exultet din secolul al XI-lea U de Bari, cu Vasile II și Constantin al VIII-lea; Bibi Nat , gr , cu Constantin Ducas d Eudoxia încoronată de Fecioară; Vatican, gr , cu Alexie Comnenus (Manuel, g ) ; DOMNIȘOARĂ a Sfântului Ioan Gură de Aur în Bibi Nat , cu Nicephorus Botoniates (Manuel, g ); Vatican, Urb , cu Ioan Comnen Psaltirea Barberini de la Vatican arată o familie iperială de trei persoane (Manuel, Fig ) ICONOGRAFIE Porphyrogenitus Rochia atât a patricienilor, cât și a marilor doamne era de cea mai somptuoasă descriere și era adesea compusă din mătase figurată (p ) Vesmintele imperiale, adoptate din Persia, erau brodată groase cu perle și pietre prețioase: nimeni, în afară de conducători, nu putea purta cizme din imperi roșu În perioada dintre secolul al V-lea până în secolul al VII-lea, chlamys lung cu petic dreptunghiular de altă culoare (tablion) (Fig , ) a fost făcut de către împărați și împărătese, așa cum o vedem în mozaicurile Vitale, în reprezentarea lui David în Vaticanul Cosma (fol b), etc Regii din narațiunea bibli -uri apar impreuna pe hainele imparatului Nicephorus Botoniates in MS în liothique Naționale, Paris; ele apar în juxtapunere pe materialul de mătase al episcopului Gfln- * (pag ) Spaga se vede pe costumele gărzilor din mozaicul lui Iustinian în itale de la Ravenna, iar pe draperiile patului Sfintei Ana din mozaicurile lui Daphni llet, PI XVIII) Cf Figurile , , , Riedin în Trane, qf Imp Rus" Arc Soc , NS, ix, Pt II, , Sankt Petersburg, 'E *Apy , , - E Aus'm Weerth, Dos Siegeskreuz, Ac , PI III • Millet, Daphni, , Fig Aici, la fel ca pe abacul coloanelor de pe portalul nordic, adică Biserica Sf Godehard din Hildesheim, găsim un tip de sul de palmetă cu imn alter-ng și mugure treflat care amintește tipuri grecești Pentru exemplul Hildesheim Da și ORNAMENT motiv evident, nici nu s-a bucurat de poziţia pe care o deţinea cândva în Egipt, în Asia de aici şi în Grecia Importanţa ei în arta bizantină constă în transmiterea caracteristicilor sale la forme de o origine cu totul diferită, cele palmettizări la care a dat naştere la o dată relativ timpurie, precum şi în dezmembrarea şi recompunerea mai multor părţi ale sale Această hibridizare a fost efectuată atât pe acant, cât și pe frunza de viță de vie Exemple de frunze de acant recompuse în forme de tip palmetă* se găsesc pe fațada de Fig Țesătură de mătase din secolul VI-VII găsită în Sancta Sanctorum, acum Biblioteca Vaticanului, prezentând palmete și frunze în formă de inimă Mshatta, pe care nimeni nu l-ar data mai târziu de secolul al VII-lea și unii assi până în al patrulea Este greu de văzut în ce cartier, cu excepția Mesopotamiei, a putut să-și aibă originea hidraul caracteristic Pe capiteluri de origine sasanică se găsește ornamentul de acant care prezintă tendințe similare; și nu pare diferit de ceea ce a sugerat Strzygowski, că sasanienii au derivat motv-ul clasic cu care și-au luat astfel de libertăți, nu din orașele mediteraneene, din colonia greacă de la Seleucia Probabil că ornamentul similar de pe pietre funerare tulunide din Egipt a ajuns la Nil prin Mesopotamia și Siria, având o origine asemănătoare persană Ca exemplu de fragmente detașate de palmetă, în mod independent de noi, putem observa inimile care, singure, sau în benzi lungi formând granițe, se află pe textilele sasanide din secolele al V-lea până la al VII-lea (Fig ) Acestea; inițial nimic mai mult decât cele două frunze cele mai curbate ale palmei vezi A Zeilor, Die romanischen Baudenkmăler von Hildesheim, Berlin, Ceva de același fel eurvive în secolul al XIV-lea în mozaicurile lui КаЬгіё Djami (Th Schm; PI XXXI) Pentru un bun exemplu grecesc a se vedea stela din Aegina din vremea lui Pheid (P Gardner, Sculptured Tombs of Hdlas, PI XIVL J Strzygowski, Mshatta (prusac Jahrbuch, ), și urm MOTIVE ADOPTATE DIN SURSE ELENISTICE spațiul pe care îl închid, desprins și umplut cu o culoare solidă iey fie formează benzi continue, ca pe textilele persane, fie sunt dis* rsed printre alte motive ornamentale Frunza mare, cu laturile curbate și aproape în formă de pară* în contur, lichiul este o trăsătură atât de familiară în arta orientală de mai târziu, în special în cea persană i Fecioara cu Pruncul(?): material textil de matase din secolul VI-VII; marginea prezinta palmete degradate (Muzeul Victoria și Albert ) De asemenea, este un derivat de palmetă Apare, de asemenea, pe placa de la Torcello, mai degrabă menționată O formă oarecum asemănătoare, deși mai puțin extravagantă, a fost folosită rău în vremurile miceniene Dar poate cel mai interesant, deoarece a fost cu siguranță cel mai răspândit m al palmetei, este cel care este cunoscut sub numele de palmeta închisă Strzygowski, în prusac Jahrbuch, xxiv, , Derivarea este clară deoarece ornamentele dureroase și palmetele complete apar uneori pe același pieoe de material, părțile superioare ale acestora din urmă sunt identice cu cele dintâi * R Cattaneo, L'Architettura in Italia, etc , Fig și p Plăci sculptate din a IX-a iturie la S Maria degli Angeli din Assisi și Catedrala Torcello Un tratament similar asupra unui sarcofag ved la Niceea (O Wulff, Die Koimesiskirche in Nicăa, ) Ca în mozaicurile Sfintei Sofia, Constantinopol (Salzenberg, PI XXIV) Nu este, cu adevărat, sigur dacă, în astfel de cazuri, forma poate să nu provină din "frunza de iederă" Jahrbuch, ca mai sus, s Cf Fig de mai sus ORNAMENT ornament, care era de origine greacă, are o istorie aproape continuă în Răsărit; dar, deși adoptat de celți nu a fost niciodată un motiv roman, un fapt care are o oarecare importanță pentru problema influențelor artistice în euro medieval Se găsește în zona siriană la At-Tftba, pe capitala celui de-al cincilea la si: secolul la Daphni, precum și în granițele de mozaic ale secolului al XI-lea în același loc și frecvent la Mistra Apare pe capiteluri sasanide, reliefuri de piatră din secolul al IX-lea pe ușa mai mare a S Marco dei Partecipazi Veneția,(r) și asupra sculpturii perioadei vizigotice la Toledo Un astfel de examen; explicați cum a devenit un ornament atât de comun în toată Europa, în epoca romanică Laurdul Coroana de laur, folosită în mod obișnuit pentru coroanele care încadrează sacul monograma sau busturile pe plăci sculptate sau fildeș, a devenit mai puțin obișnuită în perioadele mijlocii și ulterioare Nu a căzut însă în desuetudine Este o chenar pentru miniaturi iluminate, de exemplu într-un Psaltire Vatican din secolul al XII-lea până la al XIII-lea (r) Cf Figurile , , , , , suluri, Volul floral îngust, constând dintr-o linie continuă ondulată dinspre partea superioară și inferioară a cărei frunze unice ies alternativ, dar întotdeauna în aceeași direcție, este un motiv care a persistat de-a lungul secolelor Apare capiteluri și transene la San Vitale, în sculptura în piatră de la Niceea, s Mănăstirea Lavrei de pe Athos: în perioada a patra o regăsim pe Kahrie Djami și Mistra Motivul a trecut în epoca italo-bizantină și în evul întuneric și, de asemenea, în Franța Se găsește frecvent în arta medievală occidentală de mai târziu Tipul de frunză folosit nu este întotdeauna același; unii pare a se aproxima la acant, la altii la vita de vie (Fig , , , , , ) Cornuacopiae Comucopiae, care probabil a devenit pentru prima dată comună în timpul lui Diadochi, este un ornament folosit frecvent în prima perioadă Are loc fațada lui Mshatta, și este deosebit de remarcabilă în mozaicurile S Vitale de la Ravenna, unde este dispusă în perechi Se găsește și pe dipticuri consi (de exemplu, cel al lui Areobindus, cad , la Lucea), și pe capitale Ravenna, Parenzo și Philippi", în orașele ruinate ale Siriei, și în Egyj A fost introdus devreme în arta francă British Museum, Guide to the Jron Age, p A Moeil și alții, Kusejr 'Amra, Fig , p , Viena, G Millet, Daphni, Fig , p * Ibid , Fig , p Millet, Monumente byz de Mistra, PI XL, XLV, XLVI etc Cattaneo, ca mai sus, Fig , p - AF Calvert, Toledo, PI , Fig ( ) Câteva exemple sunt: partea din față a sarcofagului Sfântului Ioan Agricultural in S Stephen, Bol sculpturile hinduse de la Sanchi (secolul al III-lea в c ) poate fi considerat un argument în favoarea originii arhitecturale: desene similare apar arta anticului Peru Mai importantă, poate, este utilizarea motivului un bând ornamental pe Palatul Parth Hatra, unde poate fi considerat foarte ca fiind coborât de pe creasta unui zid crenelat >P-modele apar în granițe a Evangheliei franceze a descalcului,(r) din secolul al VIII-lea, care trădează influențe orientale, precum și a Evangheliilor engleze din secolul al X-lea ale Abației Sf Augustine din British Museum * Movldlngs Tipuri familiare (ovile, astragalus, dentile etc ), deși mai comune în prima perioadă,(r) au supraviețuit până în vremuri mult mai târzii: exemplele apar în strunele Sf Luca din Stiris din Focida, pe reliefuri sculptate (Torcello, &c ), pe fildeș (casciuri, triptice), etc , toate din Perioada a III-a; dar la aceasta ie nu mai sunt motive de importanţă primordială Cf Figurile , I, , , , " Animale în relief în castroanele cu linguri de argint din secolul al VI-lea din Cipru (Muzeu britanic ) Animals aiul Monsters Monștri patrupați cu capete umane, care amintesc de anticul linx mesopotamien, sunt găsiți la Mshatta, unde creatura poartă o șapcă ascuțită Sfinxul a continuat să fie reprodus în perioada medievală, apărând reliefurile de pe Biserica Gorgopico din Atena , la Sfântul Luca din Stiris, Aegina etc Mshatta poate arăta și centaurul, care stă vizavi de jyphon la baza unuia dintre marile triunghiuri sculptate Aparenta A Munoz, Codice purpureo di Rossano в Uframmento Sinopense, Planșa B, Roma, În S mai târziu, cum ar fi Menologiul lui Vasile din Biblioteca Vaticanului, benzile de ornament în trepte versează fundalul arhitectural la nivelurile în care ar fi din punct de vedere structural Dieulafoy, L'Art antique de la Perse, v * Comte A de Bastard, Peinhxres des manuscrits, etc , Pt III; A Venturi, Storia, ii GF Warner, Reproductions qfMSS în British Museum, Seria III, PI III Crenelurile de pe sicriul francilor cu os de balenă din Muzeul Britanic (secolul al VIII-lea) pot reprezenta de obicei crenelări pe un perete Dar dacă da, ideea ar fi putut foarte bine să fi fost sugerată un model oriental Mshatta (prusac Jahrbuch, , ); cursuri de corzi de ipsos ale Sf Luca (Schultz si rnsley, PI XXVIII); cf de asemenea exemple în biserica din secolul al IX-lea de la Skripu (BZ, iii, > , ) * Jahrbuch prusac, , Rivoira, Origini della architettura lombarda, - Un sfinx în ghearele unui grifon este n pe o capitală a Bisericii din Kutais din Georgia (începută л n ) (Jahrbuch, ca mai sus, ORNAMENT a acestei figuri pare să indice influenţa clasică Strzygowski a remarcat că, în reprezentările lui Orfeu produse în regiunea siro-egipteană, muzicianul este de obicei însoțit de un centaur Delfinul, deși sunt frecvent, se găsește în ornamentele bizantine originea (p ); chiar şi în cazurile de mai sus ' Sursa hehenistică poate fi doar secundară Fig Placă sculptată dintr-un cap de fântână din secolul al XI-lea din Italia: care arată rozetele etc , în cercuri interconectate (Muzeul Victoria și Albert ) Motive orientale Diferitele motive care compun Gramatica orientată* a lui Courajod au trecut prin ornamentul Europei după secolul al V-lea și au fost mai ales popi în toată perioada (secolele VII-X) când sculptura era la cel mai scăzut nivel Se găsesc cel mai frecvent pe ambon, ciborium, închidere lespede și sarcofagul din acest timp, mai ales în Italia, atât de mult încât obișnuiau să fie considerate ca fiind caracteristic lombarde Jahrbuch, , și Zeitschr des deutschen Palăstina-Ѵегеінз, xxiv și urm , de exemplu, pe stratul de marmură al Sfintei Sofia la Constantinopol (Lethaby și Swaint - ) • Substanţa prelegerilor lui M Courajod de la Luvru este dată de A Marignan, Un torien de l'art franțais: Louis Courajod, Paris, MOTIVE ORIENTALE Cunoașterea artei Asiei de aici în primele cinci secole ale erei irisiene ne permite acum să le urmărim în cea mai mare parte până în Siria, ale căror orașe inedite au fost familiarizate pentru prima dată arheologilor prin studiul lui de VogQ ? Arta evreiască a începutului creștinului i așa cum este exemplificată pe osuare este exprimată într-o gramatică similară? Primele elemente vizibile sunt spirala, rozeta, bândul întrețesut și o serie de cercuri interconectate Acest stil neogrec sau greco-asiatic este cosmopolit în prima și a doua perioadă, răspândindu-se nu numai în Grecia, Italia, ci și în nordul Africii și sudul Franței: influenței acestui stil se poate atribui adoptarea unui nou și pur ornamental de sarcofag de la Arles, în care figura umană este abandonată * * * adică goții și lombarzii au făcut cunoștință cu elementele sale, poate chiar înainte de a intra în Italia, pentru că, fără îndoială, a pătruns departe de coasta iriatică Detaliile apar în MSS francez timpuriu Deși cele mai comune în secolele anterioare, modelele celor gramatici orientale au continuat să fie utilizate în două perioade ulterioare Arborele Sacru S-a făcut deja aluzie la legătura dintre cele modificări inimii și ssaniane ale palmetei Mai importante, pentru că mult mai neurale, sunt diferitele tipuri de plante convenționale sau copaci reprezentate în mod obișnuit între perechile de fiare confruntate Asemenea tipuri sunt toate cuprinse sub termenul generic arborele sacru', pentru că toate descind în cele din urmă dintr-o trăsătură proprie de puț* a vechii ari mesopotamien; Dar, cum arborii sacri originali nu sunt niciodată copaci adevărați ai vreunei specii cunoscute, ci compuși artificiali ai plantelor de lotus, astfel descendenții săi din secolele următoare sunt întotdeauna compuși Elementele lor pot fi derivate în cele din urmă din palmeta de lotus, dar sunt adaosuri modificate derivate din acant și viță de vie, astfel încât, în exemplele târzii, эге nu rămâne nimic din arborele sacru mesopotamia, cu excepția dimensiunii sale formale și a poziției sale centrale între animalele confruntate sau monștri adică cele mai curioase exemple se întâlnesc în arta sasanică și coptă, pupa prezentând adesea aspectul unui candelabru din care tulpini cu frunze emană perechi simetrice În vârf există adesea tulpini în sus, care amintesc cele mai multe frunze ale imnului, sau uneori va exista o reprezentare degradată a întregii palmete sub formă de coroană sau finial Exemplele sasanide unele* nes se termină în aripile vultururilor găsite pe cap*rochiile regilor uzului lui Saesan; iar acest tip apare pe Mshatta Prin Siria a ajuns Centrala Siriei Expediția americană din - a acoperit o parte din ваше >und ca M de VogiiA Ite numeroase fotografii sunt publicate în lume arheologică a expediției de către domnul Howard Crosby Butler s Vezi Clermont Ganneau, Rev arc* , , ft; , etc ; De Saulcy în Gazette * , , PL XXXV, p (Fragment de artă evreiască') Marignan, (referiri la Annales de la Societe arch de la province de Constantine, , III); Buletinul Academiei din Hippo xviii, Pi , p ; xvii și , PI IV și Pi VII; directorul companiei arc al provinciei Constantin, , ; Compendiul Societății arc lui Constantin, IS; Buletinul Antiquarilor din Franța, , p ; Rohault de Fleury, Masa, iv, PI , ), Ac * E Leblant, Saroophages chritiens de la Gaul, PL , , Pentru Regio Gothica în ith-ul Franței și sculptura sa, vezi Marignan, Lista lui Marignan de fragmente ilustrate preromanice din Franța (p ) ) - ) este valoroasă Printre motive pot fi remarcate rfonuri, păuni, vertici, rozete, Ac Un sicriu de plumb la Nimes are lei înaripați; un cophag de plumb la Lyon (Muzeul) din Sidon, adică acoperit cu o varietate de modele neo-greacă iar sarcofagele merovingiene din Миаёѳ Camavalet la Paris au "toată gramatica >greacă* ex la Ni ca ea (Wulff, Koimesis Church, ), la Kahril Djami, Ac • Despre dezvoltarea arborelui sacru vezi Riegl, Stilfragen, urm ; WH Goodyear, The Mmar of the Lotus, și urm Anuarul prusac, , ORNAMENT Palestina, Egipt și Africa de Nord * Arbori sacri cu caracter pur vegetal, fără aripi, dar având totuși ceva din candelabru tare, au trecut din Siria și Egipt în Italia, Spania vizigotă merovingiană și carolingiană și Anglia anglo-saxonă, în timp ce ei au avut loc în mod natural în arta mahomedană Un exemplu interesant în propriul nostru consiliu este designul de pe spatele bijuteriei Alfred din Muzeul Ashmolean din Oxford Un alt exemplu interesant apare pe cornul lui Ulphus din Catedrala York, unde "copacul" are pe el conurile de pin caracteristice a mesopotamienei (cf p ) Vița Acesta este unul dintre cele mai importante motive, pentru că nu numai că influențează reliefurile, mozaicurile, frescele, manuscrisele și operele de artă minore ale Orientului Christi, dar, prin transmiterea din sursele bizantine timpurii, a exercitat o influență puternică asupra artei decorative a Europei de Vest în carolingian şi romanesc Fig Mozaice din secolul al XII-lea din naosul Bisericii Nașterea Nașterii din Betleem, prezentând forme fantastice ale "arpacului sacru cu aripi, vaze etc (Desen FroB de W Harvey: Fondul de cercetare și publicație bizantină ) perioade Prin urmare, va fi necesar să-i urmărim istoria în detaliu destul de mare Vița și formele ei schematizate nu aparțin ornamentului clasic; Se află în afara motivelor de bază folosite de arta greacă și romană timpurie Planta este reprezentată pe sculpturile asiriene, uneori, după cum este potrivit scenei, alteori decorativ * Popularitatea ei ca decor probabil își are originea în Mesopotamia; s-a extins la Mediterana prin secolul foui в c Din provinciile Iranului, în secolul al doilea, chinezii au importat pentru prima dată atât vița în sine, cât și utilizarea acesteia în ornament T a fost rezultatul expediției conduse de generalul Chang Kien în rei Combinații curioase de vaze, frunziș, aripi, ic , în forma generală a arborelui sac se găsesc în mozaicurile naosului Bisericii Nașterea Domnului din Betleem (secolul al XII-lea) (Fig ); în cele ale Domului Stâncii de la Ierusalim (De Vogiie, Le TempU Jerusalem, p ) de la sfârșitul secolelor al VII-lea și al XI-lea și ale Moscheei din El-Aksi Ierusalim (ibid ) * Jahrbuch, Cf Sacramentar de Drogo, Comte de Bastard, Peintures de" Manuscrits, Pt V, i Evangheliile lui Gaigniâres, ibid , Pt VIII Proc Soc Furnică qf Londra, xx Jowrn Brit Arc conf , xlviii, p Rodia sau pine-oone ca terminal sau ment se găsește pe vițele eimetrice de la începutul secolului al XI-lea, de exemplu pe un pluteus al Catedralei din Torcello (d ) * Relief de la Koyounjik în Muzeul Britanic MOTIVE ORIENTALE Împăratul Wu-ti, despre care avem consemnări istorice Dovezi materiale oferite de apariția sulului de viță de vie, uneori cu păsări și IG O parte a fațadei Palatului Mshatta: Muzeul Kaiser-Friedrich, Berlin, cu suluri elaborate de viță de vie, păsări etc , cu bandă mare de zig-zag, rozete etc p imale în circumvoluțiile sale, pe micile oglinzi de bronz ale perioadei, documenta liniară ne spune că regiunea din care provine vița de vie era id-ul lui Ta Yufin, care nu putea fi decât o provincie a Iranului și este probabil F Hirth, Ueberfremde EinflUsse in der chinesiechen Kunti, și urm Fia Modele pe spatele lingurilor de argint din secolul al VI-lea din Cipru (Muzeul Britanic ) P ORNAMENT MOTIVE ORIENTALE fi identificat cu Fergana Aceeași regiune trebuie să fi dat și vița de vie India Dacă, așadar, vița ca ornament nu a fost folosită nici la est, nici la vest " Ornament pe unul dintre "Pilaștri Acritani" din Piazzetta, Veneția : lucrare siriană din secolul al VI-lea, care arată motive de viță de vie și acant, fret înclinat etc (Alinări, j Aici Asia înainte de o perioadă bine încadrată în timpurile elenistice, în timp ce în acea țion are loc cu siguranță la o dată mult mai devreme, poate fi privită ca un itiv asiatic, probabil de origine mesopotamiană Cel mai caracteristic și unul dintre cele mai timpurii tipuri de suluri de viță de vie este că în lich circumvoluțiile includ animale și păsări Ideea de a introduce uman ORNAMENT iar figurile de animale din sulurile florale nu era nou: apare în vaf greacă timpurie Dar acolo unde apare astfel, frunzișul este compus din palmete, iar descei din lotus, nu din viță de vie cam în secolul al IV-lea d Hr Unele dintre ele sunt destul de t: naturii în tratarea frunzelor și tulpinilor; altele sunt mai deschis c venționale, și pornesc pe o geometrică! plan Prima clasă aparțin re din Muzeul Lateran din Roma, I * cele două tobe de coloane din Muzeul Ottun menționate în altă parte (p ), o parte a unei arhitrave de lemn din Eg, acum în Muzeul Kaiser Friedrich la Berlin, tronul acoperit cu fildeș Ravenna (Fig ) A doua clasă aparțin fațada lui Mshatta (Fig Pilaștri Acritani (Fig și p ), un panou de fildeș din Egipt la Berii un alt panou de fildeș din Muzeul Cairo și două dintre panourile de fildeș curioase n amplasate în părțile laterale ale amvonului în corul Catedralei de la Aix-la-Chapelle", care au afinități evidente cu cele de mai sus Vazele de fildeș din Muzeul Britanic (vezi p ), Muzeul Victoria și Albert, Muzeul Beuth*Schinkel din Berlin și colecția Contesei de Вёагп de la Paris * prezintă toate un grad de convenționalizare variat și nu sunt foarte ușor de datat Poate că grup întreg ar trebui să fie repartizat zonei mesopotamiane, pentru popularitatea sulul de viță de vie în arta mahomedană timpurie este probabil urmărit până la acel p al Mesopotamiei care a fost cândva sub stăpânire sasaniană: putem presupune că un motiv a venit atât în arta creștină, cât și în cea arabă din această provincie a Persiei Vița a fost un motiv ornamental favorit la începutul celui de-al treilea Peri, care apare pe capitelurile cisternei Casei Bibliei de la Constantinopol, aesigi la domnia lui Vasile I, dar devine degradat în secolul al XI-lea: destinele ulterioare în podoabă nu sunt lipsite interes Volurile de fio "bizantine" ilustrate în cap, Fig , tipice pentru decorarea în voj între secolele al X-lea și al XIII-lea, sunt într-adevăr compuse din frunze tradiționale de viță de vie; II structura lor dovedește această origine, deși Faptul că sunt în mod constant decolorate este de natură să inducă în eroare ochiul D mic roșu din centre sunt probabil descendenți ai punctelor plasate la joncțiunea dintre st și tulpina în reprezentările anterioare sculptate ale plantei Convențional vi suluri și frunze bazate pe originalul bizantin apar în vest-european Mi din secolul al XI-lea și sunt o trăsătură în fundalul emailurilor Limoi în secolul al XIII-lea Artiștii islamului au tratat vița de vie cu cea mai mare libertate, adoptând uneori principiul contaminării, prin care frunza de viță de vie devine un compozit curios, "palmetizat" și construit din elemente vechi de palmetă persană, cum ar fi inima și frunza în formă de pară la altele, prezentând o frunză de viță de vie seminaturalistă provenind din volut de palmeta I Riegl, Întrebări, - Pentru animalele în frunziș de smochine - Exemple timpurii oc la Spalato • Wickhoff, Geneza de la Viena, Fig ; Riegl, The Sp&lroman art industry in Oestem Ungam, Strzygowski, Arta elenistică și coptă, Fig , p ; O Wulff, Berlin Catalog i, nr Strzygowski, Nei si kopt Art, Fig , p ; Wulff, catalogul Berlin, nr Sculpturile în oase cu modele de viță de vie atât de comune printre antichitățile copte sunt ramuri ale aceluiași grup Strzygowski, ca mai sus smochine și , p , iar arta coptă, nr nr si kopt art, britanic Mus , Catalog qf Sculpturi în fildeș ale epocii creștine, nr și referințe de acolo dav " J Strzygowski, BD, ii , În Italia (Cattaneo, Arhitectura, ic , , ); pe sarcofagul lui Yaroslav la К (Ainaloff și Riedin, Ane Mon qf K , ) Anuarul prusac, ca mai sus, (ilustrare din Codex Vaticanus Urb , pagina , sub Ioan Comnen) Modele de același caracter au fost repetate în metalurgie, de exemplu pe tripticul de la Chakhuli, acum la Gelat (Kondakoff, Enamels, Germ ed , - ) II Cf J Marquet de Vasselot în Istoria artei lui A Micbel, ii ex friza fatimidă de la Cairo, reprodusă în același loc, fig , p Cf s rozetele inscriptionate de pe fatada Moscheei din Muayyad (el-Ahmar), tot la Cairo, flgui de Van Berchem, Corpus, ic , PI XXI, nr , p ; lespezile sculptate de la Torcello, ad MOTIVE ORIENTALE Vița de vie și nu acantul formează elementul de bază al * arabescului ': povestea ornament floral mahomedan este, așa cum a arătat Strzygowski, povestea mettizing a viței de vie 'ro Ornament sculptat din secolul al XI-lea pe ambonul din Catedrala din Torcello: muluri, design târziu "arborele sacru" cu con în vârf (Alinări ) Conul de pin Conul de pin (cf p ), derivat din vechea artă asiriană, este folosit la iluminarea centrelor marilor rozete în înalt relief de pe fațada Mshatta Prusac Jahrbuch, , , Fig izo" ZZ ORNAMENT Nu este o trăsătură importantă în arta ulterioară, deși există exemple de forme derivate, de exemplu în mozaicurile Sfintei, și este folosit ca tip de vârf sau finis * arbore * sacru ' din secolele al XI-lea și al XII-lea (Fig ) Cel mai popular este turnat în bronz în formă rotundă, când a servit pe fântână baza din care ieșea jetul central de apă Conul de bronz din Catedrala din Aix-la-Chapelle este un exemplu în acest sens * Forme naturaliste Floarea naturalistă sau doar pe jumătate convențională se găsește ornamentul bizantin din diferite perioade, dar este deosebit de proeminentă în MSS sirian al secolului al VI-lea (p ) În perioada a patra apar ; şi forme interesante, precum florile în formă de clopot ale lui КаЬгіё Djami florile aranjate într-o vază de Mistra * Ornament qf Animale and Moneters * Animalele heraldice și confruntate, sau animalele în procesiune, sunt o inițiere a artei mesopotamiene, care a trecut în zona de cultură bizantină, în perioada sasaniei și printr-un al doilea val în timpul stăpânirii mahomei din secolul al X-lea Exemple de Perioadele I și Sec sunt frecvente atât pe plăcile sculptate, cât și în textile (p și urm , Exemple ale celei de-a treia sunt frecvente mai ales în Mesopotamia, vechiul h al acestui stil, în Grecia și în zona balcanică) , fiarele fiind dispuse în cercuri interconectate Asemenea fiare, precum și monsurile cu cap de om, apar în mod egal în MSS armeană Datorită apariției unei inscripții cufice foarte timpurii pe Kharput din Amida ( - d Hr ), este confirmată derivația Strzygowski a acestui ornament animal din Mesopotamia Acesta poate fi comparat cu unul pe o lespede de la Biserica Acropole din Muzeul Național din Atena, în care un leu confruntat cuprins într-un chenar de litere cufice combinat cu palmete despicate de stil islamic; iar cu podoaba cufică pe sarcofagul lui * Romanue ( - d Hr ) în biserica inferioară a Sf Luca de Stiris Fiarele, păsările, monștrii sunt tratați în acest mod simetric și ar fi plictisitor să enumerați exemple Putem, totuși, să remarcăm, în treacăt, că grypl-ul, care a fost întotdeauna popular, a fost o creație a fanteziei antice mesopotamiene, în arta greacă timpurie a mai mult de o varietate După epoca creștină, au renunțat la tipurile excentrice ca leul*grifon ; și atât în Persia, cât și în grecii de mai târziu, varietatea cu cap de vultur este universală (Fig ) La fel de comun pentru articolele de mătase de origine sau afinitate persană, este posibil să fi datorat o parte din popularitatea sa reînnoită influenței textilelor Acest mor înaripat a pătruns în Europa barbarie, intrarea principală fiind poate prin Cherson, în sudul Rusiei Salzenberg, High-Christian Architecture, xxiii, PI XXIV Strzygowski, Judecata de la Aachen și înlocuirea ei " Th Schmidt, PI XXIV * G Millet, Mon byz de Mistra, PI LX Acest design are un aspect aproape indian Cel mai vechi ornament mahomedan, mai jos g cea de pe Moscheea din Tulun, este din motive animale * Exemple cunoscute sunt pe fațada Mitropoliei din Atena, M Sc Athos (Lavra) și Biserica Scripturii; există exemple hither-asiatice de la Miaft lângă Diarbekr (Strzygowski, Amida, ), Konia (Anuarul prusac, xxvi ), Myra () Kleinasiatic Thoughtmakers, ) etc * Amide, " Ibid Despre acest tip de grifon vezi The Treasure of the Oxus, British Museum, , grifon oceurs pe mai mult de un catapeteasmă, de exemplu în Sfântul Luca din Stiris în Phocis (Schult: Barnsley, PI XXII) Aici are ninibusul (Arheologia, LV, PI XXXIV) Hampel a strâns multe dovezi pentru influența Orientului asupra artei industriale timpurii ]gariene Vezi New Sesearches upon Monumente of the Time of the Hungarian Con Budapest Acad, of Sciences, (Magyar), and review in B , xvii FORME NATURALISTE De asemenea, vulturul merită o mențiune specială Este o trăsătură comună în sculptura națională a secolului al VI-lea și s-a perpetuat atât în Grecia cât și în Italia, "devenind o trăsătură foarte preferată în bisericile romanice italiene: timpurile ulterioare (secolele al XI-lea până la al XIV-lea) este de asemenea comună, fiind împrumut în Macedonia și (Vechea) Servia Varietatea cu două capete nu pare să fi fost adoptată în Imperiul Bizantin înainte de secolul al X-lea:* apare în special în legătură cu împăratul Teodor Lascaris și este și ambele pe textile și pe monede Era comună în Trebizond și se vede în relief la Mistra (Millet, Mon byz de Mistra, PL XLVII,) Se pare că a fost inițial simbolul orașului babilonian Lagash și a fost adoptat de hitiți, fiind găsit pe monumente hitit din Cappa- Fig Capătul sicriului de fildeș din Catedrala din Troyes (Din un electrotip ) P >cia S-ar putea să fi devenit bizantin prin faptul că Theodore Lascaris ca despot al Nicomediei, în care provincie Bogaz Keui și alte orașe hitite se aflau Apare în arta sarazină* și a trecut în Rusia Poate că cruciații l-au adus în Europa Centrală, pentru germanii cu două capete Ambo din Salonic (p ); numeroase capiteluri de coloane (cf Fig ) ; piatră * uși ' Constantinopol (prusac Jahrbuch, xiv, , , Fig ) Între cruci pe plăci sculptate la Sfântul Luca din Stiris (Schultz și Barnsley, PI XIII, g B) ; ușa lui S Ambrogio, Milano (sec IX) (Cattaneo, Archiiettura in Italia, c , g , p ) Pentru exemple sud-italiane vezi E Bertaux, L'Art dans V Italie meridionale s de exemplu plăci sculptate la Sta Sophia, Ochrida (Miliukoff,Izviestiya, Ruse Arch Inst Cple , , , PI XXVI) SP Lambros în Proceedings of the Cairo Archaeological Congress, pub ; Lethaby și vainson, Biserica Sancta Sophia, Vulturul cu două capete apare și pe un agment din piatră sculptată la Daphni (Millet, Daphni, ), c Perrot și Chipiez, Histoire de l'art, c , Sardinia, Iudea, c , ii, Fig , p și l VIII S-a remarcat adesea că obiceiul de a susține coloane pe spatele limalilor (leilor) se găsește și la hitiți * Sculptură selgiucizi la Konia, c (Max van Berchem, Amida, ), și pe tămâieria emirului Baisari (secolul al XIV-lea) din British Museum Z ORNAMENT vulturul nu apare înainte de Dar apare în MSS iluminat data mai devreme? Păsările reprezentate în arta coptă timpurie cu medalioane în jurul lor (Fig ) sunt în unele cazuri vulturi Un exemplu pictat pe peretele uneia dintre capelele funerare de la Bawit are cuvântul âero? pictat imediat deasupra O pasăre de la un capăt al sicriului de fildeș de la Troyes seamănă cu fenix chinezesc (Fig ) În secolele creștine timpurii, după cum se știe, multe animale se confruntă Fig Relief de marmură cu grifoni, din secolul al XI-lea : S Marco, Veneţia (Alinări ) sau dispuse individual, aveau o semnificație simbolică în ornament (cerbi, porumbei de păun etc ) În unele cazuri, această semnificație a supraviețuit târziu, dar, de regulă, în prima perioadă, animalul devine pur și simplu decorativ și nu are nicio semnificație mistică decât majoritatea fiarelor și păsărilor care ornam* astfel de MSS sirian timpurii ca Evanghelia lui Rabula (p ) Fiarele simbc ale Physiologus (p ) nu erau atât de populare în rândul designerului din Est* ca în Occident Nu găsim, de exemplu, pelica în evlavia ei sau unicornul cu aceeași frecvență Stilizarea formelor anine și confuzia lor cu desenele florale, ca în epoca romanică, sunt comune în arta bizantină; de regulă fiecare îşi păstrează individualitatea Iluminatorii est-creștini au dat naștere modului de formare a leturilor inițiale din combinații de pești, păsări și membre umane nu putem spune cu certitudine Faptul curios că astfel de capitale apar atât la începutul Lombardului, cât și la Merov F Sarre în prusac Jahrbuch, xxv, , și urm ex Biblia Sf Marțial în Bibliotheque Naționale, Paris; Comte de Basti Peintures des manuscrits, &c , Part IX, British Museum сору J Clldat, Jfe'm de l'Inst /ranț d'arh orientale du Caire, PI XCIII ♦ Aceeași remarcă se aplică poate majorității animalelor reprezentate chiar și în prima perioadă În afară de MSS menționate, putem observa exemple precum bestia pavajele mozaic, argintarea (Fig ) etc FORME NATURALISTE m MSS , iar în coptă și armeană, bulgară și rusă MSS al secolului al VII-lea și mai târziu, pare să indice un model comun originar din regiunea centrală înainte de secolul al VIII-lea Ele pot aparține unei arte eco-orientale timpurii și au fost probabil răspândite de către ideea maritimă siriană Persistența lor într-o perioadă atât de târzie ca secolul al XI-lea poate Fig Inscripție și ornament în mozaic, din secolul al VIII-lea-IX: Biserica din Irene, Constantinopol, arătând frunze în bând de zig-zag (Fondul de cercetare și publicație bizantină ) se explică prin faptul că aparțin unei arte populare neafectate/stilurilor mai noi M Bordier a sugerat că fiarele-capitale au fost cele mai vechi inițiale luminate din Orientul creștin? Pentru animale, cf de asemenea Fig , , , , , , Ornament geometric Varietățile acestui ornament sunt prea numeroase pentru a fi discutate pe rând, dar se pot observa următoarele Rețeaua de cercuri interconectate găsite în mozaicurile timpurii, transenele sculptate etc , este un motiv conceput în aerul oriental, cercurile fiind frecvent umplute de motive animale sau florale Această metodă f care acoperă o suprafață extinsă era deja foarte comună în secolul al VI-lea, N Kondakoff, Zoomorfic Initicds in Greek and Glagolitic MSS din secolul al X-lea și al XI-lea" i Biblioteca Mănăstirii Sf Ecaterina, Sinai (rusă); la fel, Macedonia, , urm ; D , i și urm Descriere des omements des mss grecs de la Bibliothique Naționale, ORNAMENT și se găsește în reliefuri sculptate, mozaicuri, și textile Poate să fi avut originea din arta textilă, la fel ca și dispozitivul similar de acoperire a câmpului cu un diapeu de pastile, fiecare pastilă umplut de asemenea cu un animal, plantă, sau figură umană Motivul există atât în textile, cât și în fresce, fără îndoială inspirat de țesăturile wovei? Bândul de pastile, care poate fi descompus în două benzi* de zig-zag, de introducere timpurie (fig , ), este mai frecventă în cele două perioade ulterioare Fio Capitală impostă sculptată din secolul al VI-lea: Catedrala din Parenzo, care arată acant în zig-zag dublu (Alinări ) fiecare pastilă cuprinde uneori o frunză pentru floare, ca la Mistra * * * * Singurul zigzag care formează o trăsătură atât de izbitoare în friza din Mshatta (Fig ), este folosit în perioada bizantină mijlocie pentru a forma granițe (cf Fig ), frecvent sur În special pe transene sau plăci de închidere Pavaje atât din Epoca I (de ex cea din Luvru din Tir) cât și din Epoca a III-a și a IV-a (Sf Luca (Fig ), S Marco, Mistra, Ac ) Mătăsuri deosebit de figurate de afinități persane (cap X) Prusac Jahrbuch, xxiv, , și urm Frescuri într-una din camerele mai mici a Kuseir 'Amra (Fig ); fresce, capele funerare la Bawît (J Clâdat în Mim de Vin" franțais d'arch orientale, xii, , PI XXII, XXIII, XXIV) Un scutec-pastilă la scară mică, pastilele fiind doar umplute cu puncte, este frecventă în frescele bisericilor din Capadociai, datând din perioada a treia (H Rott, Kleinasiatische DenkmSIer) * Un losange bând care înconjoară rozete, pe un sect de lemn din secolul al III-lea găsit de Dx Stein în Turkestan și acum în British Museum, este aproape identic cu cel văzut ii Fig Asemănarea poate fi explicată ca rezultat al influenței hither-asiatice lucrand in doua directii ORNAMENT GEOMETRIC >unding medalioane etc , pe fildeșuri sculptate Se întâlneşte şi în cărămidă pe rteriorul bisericilor din Grecia La o dată anterioară îl găsim folosit în mod similar, ca în frescele lui Kușeir mra, și pe arborele coloanelor din Egipt, ca în cele ale portalului bisericii uth din Bawît * * * * În pictură și mozaic deseori va trece printr-o bandă de ornament floral sau de dame (КаЬгіё Djami) Pastilele mari unice sunt adesea folosite ca trăsătură centrală a unei plăci de osure sculptate sau a unui panou de ambo, atât în perioada I, cât și în perioada ulterioară (Fig ), în special între secolele al IX-lea și al XII-lea , etc , pot fi combinate cu figuri mai mici, sau le contam io Plăci de marmură sculptate din secolul al XI-lea pe fântâna din Mănăstirea Lavrei, Muntele Athos {Hautes ktudes: G Millet ) Intercalările, duble sau multiple, sunt o caracteristică atât de continuă încât pot primi o notificare generală Bândul dublu întrețesut a început devreme și a continuat târziu De origine mesopotamia veche, a fost obisnuit in Prima Perioada, a gasit in egala masura in a III-a (ornament de caramida pe exteriorul iurcilor grecesti etc )," si dupa Intercalări de mai multe soiuri, inclusiv de tipul liber* iot, se găsesc în frescele din Bawît' Combinat cu ornamentul foliat, a rămas o trăsătură a artei armene prin Evul Mediu până în vremurile noastre Bândul împletit este la fel de persistent în ornamentul sirian, mesopo- mian și evreiesc Cf Figurile , , , , , G Lampakis, Mim sur les antiquites chritiennes de la Grece, Atena, , etc J C dac în Dicl lui Cabrol d'arh chritienne, ev Baouit, - Acest tratament amintește de ornamentarea coloanelor din perioada romanică Schultz și Barnsley, lun qf St Louis Luke qf Styris, PI XXII și XXV ; Arheologie, , XXXIV; Wulff, Biserica comună, și urm G Lampakis, Memorii despre antichitățile creștine ale Greciei, pp și urm Haine în Mim de Г Institut franc, arh oriental, xii, Cairo, , PI XI, LIX-LXI, XXVIff A Baumstark, RQ, , , Pentru împletire în Europa în primele secole f Evul Mediu vezi J Romilly Allen, Celtic Art in Pagan and Christian Times, cap viii ORNAMENT Script decorativ Deși inscripțiile grecești erau adesea plasate în locuri proeminente, în asociere cu ornamente, literele reale au fost considerate mai mult decât decor Dar a fost diferit cu caracterele arabe când au devenit cunoscuți Artiștii bizantini par să fi fost impresionați, la fel ca italienii la o dată târzie, de calitățile decorative ale grafiei cufice și l-au folosit pentru ornamente pe exteriorul bisericilor lor ? În Italia, astfel de desene ne sunt familiare pe marginile robelor din picturile Renașterii anterioare, dar ele fuseseră folosite încă din secolul al XII-lea pe pavajele cu mozaic și în sudul peninsulei sfârşitul primului mileniu, posibil introdus de artistul musulman care a urmat armatele bulgare în Grecia Este de remarcat faptul că th Fig Sarcofagul arhiepiscopului Theodore m S Apollinare in Classe, Ravenna (Ricci ) utilizarea decorativă a scrisului cufic apare numai pe monumentele bizantine din Grecia și se pare că nu este reprezentată la Constantinopol? Crucea și Swastika Crucea, deși folosită din secolul al IV-lea, nu era un ornament comun înainte de secolul al VI-lea Înainte de aceasta, locul său a fost luat prin diferitele forme ale monogramei sacre sau Chi-Ro (Fig ), care în Imperiul de Răsărit nu a dispărut atât de devreme ca în Occident, ci a supraviețuit; monede ale lui Phocas și ale lui Heraclius, iar în sculptură, într-o perioadă târzie? (Cf p Pentru ornamentul decorativ cufic vezi A de Longpârier, (Euvres, ed Schlumberger, i ff Van Berchem and Strzygowski, Amida, ff , ff ex Sf Luca din Stiris în Phocis (Schultz și Barnsley, Mănăstirea Sf Luca, PI XI) Daphni (G Millet, Le mon de Daphni, p , Fig ; Prusac Jahrbuch, , Fig Vezi ale G Lampakis, Memoir on the Christian Antiquities of Greece, pp , ) pavaje de stejar din St Louis, MO Nicolae la Bari (m - ) și Sta Maria del Patir lângă Rossano (E Bertaux, Arta în sudul Italiei) , , Pt II, p Strzygowski, Amide Flancat de A si ( ) in podoaba sculptata a Mitropoliei de la Mistra (Miile Mon byz de Mistra, PI XLVI) Forma complexă fără buclă apare în mozaicurile din secolul al XIV-lea ale lui КаЬгіё Djami (Pulgher, Ancient churches etc , PI XXX) ORNAMENT GEOMETRIC Crucea care iese dintr-o pereche de frunze de acant nu pare să ginească înainte de secolul al VII-lea, după care a fost folosită continuu igs , ), şi era de foarte largă răspândire Crucea înflorată cu brațe egale, în special închisă într-un cerc, comună în perioada a treia Crucea care se ridică dintr-un glob apare pe ins, și pe reliefuri de marmură din Prima Epocă (vezi și p ) Svastica ca ornament se găsește independent, ca în mozaicurile unei Sofia, Constantinopol; se formează, de asemenea, prin intersecția liniilor la jht unghiuri în desene continue asemănătoare freturilor, ca pe coloanele din secolul al V-lea la mida, o transenna în S Vitale (Fig ), etc BZ, iii, , ; BD, i Este frecventă în interesanta sculptură medievală Armenia , de exemplu, în galeria Sta Sophia (Lethaby și Swainson, Fig ) Strzygowski, Amida, INDEX I GENERALITATE yssinia, ; Negus of, :ents, use of in inscriptions, re, pilastri din, robats, , aloald, cruce de, - *ica, NV, ; mozaic in, ! , ithias, , itzam, relief din, imn athistic, hmlm, >ano, catacomba, fresce , >enga, mozaicuri la, jxandria, influenta lui, , >, , , , , , > , , ; sculptura de, , , ; catacombe, escoes of, - Jewel rosie, lalasuntha, lalfi, usi la, ibrogio, S , usi ale, ilan lida, , , țpuBae, faianță, etal, - lulet, , atolia, - , , ulptura din, - ; picturi mu- , urm ; mozaic ivements, ; SS iluminat, sculptura glo-saxonă, - , ; MSS , icia, Juliana, imals, simbolic, tinoe, pieptene din, ; sll-tablouri, ; portret, j ; textile, Bajazet, smarald de, tioch, - , Peninsula Balcanică, Evanghelii ocrife, subiecte! Arta barbarie a Europei, - - Barbatianus, sarcofag al, Diptic Barberini, , Biblioteca Barberini, vezi Indexul muzeelor, bibliotecilor, tezaururilor și colecțiilor Bari, sculptură la, Barlaam și Joasaph, Barletta, statuie colosală la, Călugării bazilieni, arta, urm Basilius, consul, diptic de, lihter sau mozaicist, vedea ; ; om, , , , , , > , , , , , , ulia, sbeșques, - sadius, coloana de, ehitectura, reprezentari , îobindus, dipticele de, , ► iadne, Empress, Ies, sarcofage at, tnenia, - , ; paii ' tnenia, - , ; pictori I ; pictor sau mos om, , ; - emailarea ' ; iluminator, în, ; capiteluri zoomorfe ale, ; ornament împletit, Armuri și arme, , Fig , , , , , , , - Arta, mozaicuri la, Artiști, nume de, Vezi și Basilius, Ephraim, Staura-kios Artoforion, Ashburnham Pentateuch, Assuan, picturi murale la, Asterius, Episcop, , , , Asturius, Consul, diptic de, Atena, statuia lui, Atena, dale sculptate la, - , ; picturi murale la, , Fig urm ; exagia la, ; ornament animal, Athos, Muntele, ; * Manualul pictorului* din, , ; picturi murale, - ; pictură murală modernă la, ; mozaicuri, - Vezi și Lavra, Vatopedi, Xenofon; şi Indexul muzeelor, bibliotecilor etc , sv Muntele Athos Austro-Ungaria, mozaicuri în, ; emails in, Vezi si Index of Museums, Libraries, Treasures, and Collec-tions, under Vienna, Budapest, Gran, Ac Autori, portrete ale, - , , , Batik, Bătălie, naval, Fig Bawit, sculpturi din, ; capitale la, ; fresce la, , - ; ornament, , , Fiare, apocaliptic, Belgia, emailuri în, Vezi și Index of Museums, Libraries, Treasures, and Collections, sub Bruxelles, etc Binecuvântare, gesturi de, Berlin Vezi Indexul muzeelor, Bibliotecile etc Bernay, comoara de argint al, Betleem, Biserica Nașterea Domnului, capitale în, , Fig ; mozaicuri de, , , - ; picturi pe coloane, ; Ornament persan în, , Fig Bewcastle, cruce de, , Biagio, S , cripta de, Biblii, luminată, Boethius, Consul, diptic de, , , Fig Bonannus, Coperți de cărți, fildeș, , , , Fig , ; emailat, urm Boscoreale, comoara de argint a, Arcuri, , Fig , Brățări, , Fig , Cărămizi, Insulele Britanice, urm , , ; importul de textile în, Buddha, tip de, Arta budistă, , , ; legenda, Bulgaria, , ; relief în, ; MSS din BuUae, Arta bizantină, Perioadele de, - ; caracteristici ale, - , urm , urm Cairo, ușile lui Al Mu'allaka, , Fig ; moscheea din Tulun, stuc în, Vezi și Indexul muzeelor, Ac Calabria, ; picturi murale în, urm Pietre prețioase Cameo, Capitele, urm , Fig , - , - INDEX I GENERALITATE Capadocia, biserici tăiate în stâncă din, , și urm Capua, mozaicuri la, , Caricatură, Cartagina, sculptură la, Casaranello, mozaicuri la, Sicrie, fildeș, - , și urm Casiodorus, Castello di Brivio, cutie de argint din, Catacombe, picturi în, - ; mozaicuri în, - Cefalii, mozaicuri de, Cădelniţe, , , Fig - , Ceramica, cap xi Scaun, episcopal, , ; al Sfântului Petru, Calcis, relief din, Potire, , , , , Fig , - , , , Chalkâ, the, fresce în, Carol cel Mare, textile din mormântul lui, - ; "dalmatic de", China, , , - , ; emailare in ; gresie tex* de matase de, , - ; imită textilele sasane, , ; sticlă timpurie a, ; import viță de vie, , Chios, mozaicuri în, Chlamys, , , Fig , , Choricius din Gaza, Chrysologus, Episcop, Ciborium, vezi Artoforion Ci vidate, reliefuri din stuc la, Sigilări de lut ale borcanelor de vin, Climax, John, MSS de, Închidere-plăci, urm , Fig - Codex, the, Monede, ff Colobium, , , , , , Colonna, Vila, sarcofag la, Coloana, a lui Constantin, ; lui Teodosie, ; lui Marcian, ; lui Arcadius, Constantia, sarcofagul, Constantin, arc de, sculptură pe, ; coloana de, ; portrete ale, ; bol cu numele de, Constantinopol și arta est-creștină, , Constantinopol: Apostoli, Biserica din, mozaicurile pierdute ale, - Chalk£th, Cisterne, coloane de, , Ft iye-Djami, mozaicuri, Poarta de Aur, pilastrii de, ; pictură muralăson, Kahrie Djami, uși de marmură, - ; murală ; sculptat Constantinopol (continuare): , Fig ; mozaicuri, - , Fig , - Kainourgion, ; mozaicuri de, , Kalender Djami, sculptură în, , ; capitale în, Kilisee-Djami, jilabs sculptate la, Palatul, cel Mare, Pantocrator, Biserica din, trotuar în, S Irene, mozaicuri, - , , Fig , Ioan din Studium (Mir-Achor-Djami), capitalele în, , Sei^gius (Kutchuk Aya Sophia), majuscule în, , Fig , Sta Sophia, uși de marmură în, ; dale sculptate în, , ; capiteluri, , Fig și ; moeici, - ; lucrare de aurarie, ; uși de bronz, , Fig Teodosie, obeliscul sculpturii, , Fig ; coloana din, , Ziduri, relief din, Arta coptă, - ; sculptura, - ; textile, - , ; ceramice, urm , , Cortona, racla de, Cosmas Indicopleustes, topo-grafie de, urm , Fig , Costum, - ; consular, , Fig , , ; bisericesc, Fig , , , , , ; imperial, , , , - , Fig , , , , , ; a apostolilor, , Fig Cremona, mozaic la, Creta, ; artiști bizantini în Arbaleta, Fig Cruci, pectoral, - , Fig , ; racla, ; votiv, - Coroane, votive, Crusadere, prada de, Inscripții cufice, , Ciclade, Cipru, ; mozaicuri în, - ; bijuterii din, - ; comoară de argint din, - , urm Dagmar, cruce de, Dalmația, ; comoara din, Damascinarea, Daniel, Marmorarius, Daphni, dale sculptate la, , ; mozaicuri, - i Dashlug, lunette la, tablouri, | Delphi, dale sculptate din, , reliefuri, ; capitale din, , | Desiderius, Stareţ, I Diarbekr, vezi Amida Dionisie din Fuma, , ! Dioscoride, MSS de , Diptice, fildeș, ; 'coi position,' ; consular, f Fig , , - ; a persoanelor private, Uși, bronz, urm ; Amalfi, ; la Atrani la Canosa, ; la Consta tinopol, , Fig ; Domul Stâncii, ; Monreale, ; la Mon Cassino, ; la Monte Gi gano, ; la Novgorod, la Pisa, ; la Roma la Salerno, ; la Tro, ; la Veneția, Drill, use of, , DucciodiBuoninsegna, Byza tine influence on, , ( , , , Vultur, cu două capete, Cercei, , Fig - East, the, ff Egloguri, versuri din, ( Edessa, , ; Vera icon Egipt, urm , , ( , , , , , - , ; sarcofage de la urm ; capiteluri din picturi murale, f bijuterii, din, nesis, Bumbacul, ; Riena, și urm mre-scene, , , , , , , sorge, domnul WS, citat, , iorgia, emailuri in, ; ;fată, "rmany, - ; In-uence bizantina in, , Vezi si indexul Muzeelor, Bibliotecilor, 'reasuries, c , sub Berlin, ;c Sticlă ided, - Iding, aplicare, [cur, urm ; cupa emailata t Venetia, , ; drepturi monetare, ; în Windows, ; camee, ; rare glazurate, urm obe, the, opera de fldsmith, cap ix >spels, MSS din, și urm ammaire orientale, •eece, ; picturi murale n, urm ; mozaicuri în, , ; țesut de mătase în, - regorie cel Mare, diptic f, •egoria lui Nazianzus, homi-ies, - *ottaferrata, mozaicuri la, ryphons, , unturi, imperiale, Hagiologie, i Halberstadt, diptic de fildeș, I ; sculptura la, ; re- '■ lichiar la, ; patentă la, - "Semnele de hol,* , - , Fig - , Hamidich, relief la, Hangings, - , , , , Harbaville, triptic de, - Hauran, orașele din, - Helena, sarcofagul lui, Heenistic art, influence of, - , , , , - , , , , - , , , , , - - , , Căști, , Fig , Henchir Zirada, cutie de argint din, - Heraclius, capitala cu numele, Herakles, reliefuri cu osteneli de, , Herakles, statuia lui, Hildesheim sculptura la, ; palmeta la, Hipodrom, scene din, , , - , , , Fig , , Țara Sfântă, vezi Palestina Нот, vezi Ornament,copac sacru Honorius, sarcofagul de, Coarne, fildeș, Cai, bronz, Scene de vânătoare, , , , , , urm , Fig , Iconoclasm, , , , , , ; sigilii făcute în timpul, Iconoclaste, Fig Iconografie, cap xii Vezi și Index Iconografic Iconostasis, , Iliad, MS din, la Milano, "Iluzionism", Blocul de impost, , ; capitala, - India, de ani; reliefuri sculptate timpurii ale, (vezi și Gand-h&ra); ornament indigen din, Indieni, Indriomeni, Marco, pictor, , Inițiale, zoomorfe, - Intaglio geme, ff Irlanda, și urm leaac, Exarh, earcopbagus al, Isis și Horus, , Italia, - ; influența bizantină în, , , , ; picturi murale în, urm ; mozaicuri murale, urm , urm ; pavaje mozaic-: pamente, ; emailarea in,' ; emailuri in, urm ; mătase i textile în, ; uși de bronz în, ; ornament oriental în, Sculpturi în fildeș, cap iv; influența lui, , și urm , - ; colorarea și aurirea de, , ; Mohamed, Japonia, oii pictură în, ; Comoara templului Horiuji, Jâsz-Вегёпу, corn de, Ierusalim, picturi murale la, ; mozaicuri murale la (Domul Stâncii și țl-Aksa), , , , ; mozaicuri de pavaj, ; MSS , , ; emailare în (?), Bijuterii, cap ix Iov, Cartea lui, , Fig Joshua rotulus, sau roii, , , Fig , Iustin al II-lea, crucea lui, , Fig - Iustinian I, statuia lui, ; portrete ale, , Fig Kabr Hiram, mozaic de, Kahrie Djami, , Vezi și sub Constantinopol Kairos, vezi Index Iconografic, Personificări Kairuan, capitale la, Kaisariani, ; picturi murale, Khotan, Kieff, , Kieff: Catedrală, fresce în, , - ; mormântul lui Yaro-slaff, ; lespede sculptată la, ; mozaicuri în, - Biserica Sf Mihail, mozaicuri în, Kiti, mozaicuri la, , Kokonaya, datată buiandrug la, Kolt (cercei), Kuseir 'Arnra, , , , urm , Kyrenia, comoara din, - , urm Labarum, , , , , , Fig Suporturi, Lămpi, , , Lampsacus,comoara din, Peisaj, , , , , , , Fig ,- Chinezesc, Lavra, mănăstirea de, lespezi sculptate la, , , , ; capital la, Fig Vezi și Index of Museums, Libraries, c , sub Mount Athos Plumb, obiecte de, - Liberius, sarcofagul, Literatura, raportul cu arta, INDEX L GENERAL Liturghie, influența asupra artei, , Loturi, mașină de forcasting, , Fig Luitprand, ambasada, , Luxor, comoară de argint din, Licia, picturi murale în, Lysippus, statuia lui Herakles de, , Macedonia, picturi murale în, urm ; emailuri în, Madaba, harta mozaic la, - , Fig , Mail, Manuscris, iluminat, cap vii; influență asupra sculpturilor în fildeș, , , , , ; influența asupra MSS de Vest, și urm ; influența asupra mozaicurilor, ; influența asupra sculpturii, ; influenţa asupra lucrării argintarului, ; influența asupra iconografiei, Harta, mozaic, vezi Madaba Марра circenses, Marcian, coloana din, - Căsătoria, reprezentată, ; Figurile Inele de căsătorie, - Mănăstirea Mâr Sâba, picturi murale ale, Martorana, vezi Palermo Martiriu, reprezentări ale, , - , , , Fig Masca, animal, Matricea, Maximianus, Arhiepiscop, , , , Melisenda, Psaltirea lui, - , Fig , , ; coperta din fildeș, Menas, S , altar din, , Menologia, MSS din, Mesopotamia, - , ISO, , , ; influente din , - , , , , , , Messina, mozaicuri de, Metal-work, ff Metaphrastes, Simeon, , Methodius, S , ca pictor, , Metochites, Theodore, , Fig Milano: S Ambrogio, uşi de, ; mozaic în, S Lorenzo, mozaicuri în, Vezi și Indexul Muzeelor, Bibliotecilor, Trezoreriei, Ac Mime, Mingrelia, emailuri în, - Mozaicuri în miniatură, urm Mistra, ; fresce de, , urm ; reliefuri la, - , ; ornament la, , , , ; capital la, arte industriale mahomedane: textile, , , ; artă ceramică, ; metalurgie, ; monedă, ; design fret, Ornament mahomedan, - Monahism, influența, , , , , , - , , Greutăți bani, sticlă, ; metal, Monogramă, Sacred, vezi Index Icono-grafic Monogramă, , , , Fig , - , , , Ac Monomachos Constantin, coroana lui, , Fig Monreale, usi de bronz la, Monreale, catedrala, mozaicuri, - Monte Cassino, - , , Morra, jocul, , Mozaic, cap vi ; trotuare , urm ; miniatură, ff Mozaice, influența asupra fildeșului, sidef, folosit în mozaic, , muluri, Doliu, atitudini ale, - Mshatta, , , , , , - , , ; Pictură murală, urm Murano, mozaic la, Mitologia subiecte din, vezi Index Iconografic Napoli: mozaicuri pierdute din, S Giovanni's Fonte, mozaicuri, Narona, comoara din, Naxos, relief la, Naxos Ce Moni Chios, picturi murale, ; mozaicuri, Dinastia Nemanja, Neon, triclinium of, Niceea,Biserica Adormirea Maicii Domnului, dale sculptate în, , ; mozaicuri, - Nicander, Theriaca din, - Nișă, festonată, Zăpadă, , , , , - , Fig - Scene nilotice, , Nilus, St , ; Nisibis, , Nola biserica la, Northumbria, Obeliscul lui Teodosie, Ochrida, uşi sculptate la, ■; dale sculptate, ; fresce, Octateuchs, Ode, the, Oii, pictura în, , vezi al Japonia Vechiul Testament, scene froi , - Olifanți, vezi Coarne Omar, Moscheea din (Domul stâncii), vezi Uși, bronz; J rusalem Oppian, Cynegetica of, £ Fig , - Qpus sectile, Opus termicvlaium, Sfere, ținute de arhangheli, , , , Fig , dacă , Orfivrerie cloisonnee , , , , , Ornament, cap xiii Acant , - , ' , , , , c - Animal, - , - , , - , , - , , , , , , , Fig , Г , Ac Vezi si eagl f, , Fig alermo, Cappella Palatina, nosaics, - ; Martorana S Maria dell' Ammiraglio), , ; Zisa, ; țesut de mătase la, Vezi aho Indexul muzeelor, bibliotecilor, kc alestine, , - ; nfluența artistică a, , ; panouri in, ; mozaicuri n, , , , - ; pahar, ; ampulae, - amfilie, pictură murală în, anei, pictura pe, urm picturi anei, ansei inos, Manuel, arcada, prima utilizare a, Catedrala arenzo, stucco eliefe, ; plăci sculptate în, ; capitale în, ; mural nosaics of, - , Fig ! , ; pavaje cu mozaic, aris, vezi Indexul muzeelor, bibliotecilor, f, - , ; ems gravat din, ster, scaunul lui S , riladelphis, liles, Manuel, hiloxenus, diptic de, aocis, Sf Luca, biserica de, tucco in, , ; Jabs sculptate în, , ; murală Minting în, ; wall nosaics, - ; mozaic pave-nent, , Fig pelerina hrygian, lysiologus, the, - ; subsetul din, , gnatta, sarcofagul, ne*con, bronz, , !ee tot sub Ornament sa, usi de bronz la, sano, Niccolb, sidia, picturi murale in, >la, coloane sculptate rom, , ; plăci sculptate la, ; cutii de relicve din argint din, Polycanddm, , , Fig , , Porfir, sculptură în, - Portret, , , , , , , Fig , , , , , Ceramica, cap xi; pictat, ; vitrată, urm Textile imprimate, Probianus, diptic de, , Probus, diptic de, , Proconnesus, marmură de, , , , , Profeți, MSS din, - Prudentius, Psihomahie of Psaltirii, iluminate, , urm Pyxides, - , , , , Rabula, Evanghelia lui, - Curcubeu, Ravenna, ; sarcofage la, - ; dale sculptate la, , ; capitalele la, - , , , , Fig , , ; mozaicuri de, - ; mozaicuri pierdute, - Baptisteriul Arian, Capela Arhiepiscopală, Galla Placidia, mausoleul lui, , Baptisteriul Ortodox, , , S Apollinare in Classe, , , , - S Apollinare Nuovo, urm S Giovanni Evangelista, Maria în Porto, ■ S Michele în Afrika, - S Vitale, urm Ursus, triclinium de, ; bazilica din Relicvar, - , , , , , Fig , , , - , - Rhipidia, , Rinaldus, sarcofagul, S *Inele, vezi Inele de deget, Inele de căsătorie Risano, email din, Roma și arta est-creștină, , - Roma, sarcofage la, ; dale sculptate la, ; capitale la, ; picturi murale, urm ; mozaicuri la, - Catacombe, - , - Baptisteriul Lateran, S Clemente, , , - SS Cosma și Damian, - Sta Costanza, urm S Maria Antiqua, , urm , Fig , , Roma (continuare): S Maria Maggiore, mozaicuri de, , , urm Sf Pavel fără ziduri, , - Sta Pudensiana, urm , Fig S Saba, S Sabina, , Vezi și Indexul muzeelor, bibliotecilor, tezaururilor și colecțiilor Rothbury, sculptură la, Bussia, ; picturi murale în, ; tablouri pe panouri în, ; emailuri in, ; comoara de argint din, urm ; ceramica din, Ruthwell, crucea lui, , , Fig S Angeloin Formis, , Fig , Sfinții, - Vezi și Index Iconografic Catedrala Salemo, , , Salomee, moașă, Salona, capital din, Fig ; pavaj cu mozaic, Salonic, ; ambii sculptați din, , , , Fig Eski Djuma, , , , S Demetrius, , - , , S George, , S Sofia, , , - Saqqara, picturi murale, ; ornament la, Sarcofage, - Sator Лгеро, etc , Nișă festonată, , , , , , Fig Sculptură, cap iii; culoare pe, ; în lemn, ; pierdut, - ; portret, - Sigilii, ff Arta seculară, , , , , - , și urm Sens, vezi Indexul muzeelor, bibliotecilor, trezoreriei etc Serinda, Serres, Mitropolia, , Fig Vezi și Indexul Muzeelor, Bibliotecilor, Trezoreriei etc Servia, ; picturi murale în, ; MSS iluminat, , Scuturi, , Fig , , , ; votiv, Nave, Fig Siberia, vas de argint din, Sicilia, , ; pictori în, ; mozaicuri în, - ; emailuri din, , ; bijuterii din, - ; țesut de mătase în, , ; sticla in, Sidamara, INDEX I GENERALITATE Tablion, , Tapiserie, urm Pictura pe tempera, , , Terracina, cufăr sculptat la, Textile, cap X; influența, asupra sculpturii, , , , - ; pe pictură și mozaic, Sidon, mozaic din, arta sieneza, Mătase, , , , și urm Sinai, Muntele, Mănăstirea Sf Catherine; uşi sculptate, ; mozaicuri de, ; panouri encaustice din, , - Sinope, ; DOMNIȘOARĂ fragment din, Skripu, reliefuri la, , Skylitzes, John, "Istoria" lui, Thasos, relief din, - * ' Sohag, Mănăstirea Albă, - ; Mănăstirea Roșie, Suflet, reprezentări ale, , , , Fig , , , , Suflete, cântărind, Spania, ; sarcofage din, Lănci, Figuri , , , , Linguri, argint, , , Fig Staurakios, Steatită, sculpturi în, și urm Stephen, S , coroana de, Stilicho, diptic de, Etrieri, uz de, Stuc, reliefuri în, , , ; ornament de, Studenitza, fresce de,' Sulu Monastir, sarcofag din, Soare și lună, reprezentare din, , Swastika, , , Săbii, , Fig , , , , Simbolism, , Simmahi și Nicomahi, diptic de, , , Siria, urm , ; sculptat J Tusla, relief din, , Fig Unicorn, the, , Psaltirea Utrecht, , Valentinian, scut votiv Vatopedi, mănăstirea de, Veneția, - , ; Artiști bizanți în, Campo Angaran, relief Pilaștri Acrilani, , I S Marco, ; coloane de ci riu sculptate în, , B ; figura*reliefuri în wi din, , , ; reliefuri fig din interior, ; dale olosu in interior, - , I ; capiteluri în, , Г mozaicuri de perete, - pavaj mozaic, ' uşi din bronz, Veroli, sicriu de fildeș din, Fig , , etc Victory, tip de, Viena, vezi Index of Museui Libraries, etc Virgil, MS din, în Vatican, Walid II, Khalif, Greutăți, , Werden, sicriu din, Westminster Abbey, enai once in, Ferestre, sticlă înăuntru, Lumea, cronica istoriei MS , , Tablete de scris, Wiirzburg, sculptură în fildeș Xanten, raclă la, Xenofon, mănăstire de, Zara, dale sculptate la, Zeus, statuia lui, Zeuxippus, cel, , , Zodiac, semne ale, , , Teodoric, ; palatul lui, Teodosie, codul, ; scutul votiv al, Vezi și Constantinopol Theophanu, Împărăteasa, , , Theophilus, autor, , , , Tesalia, relief în, Gresie, ștampilată, Timanthes, poză de, , Titluri ale ofițerilor imperiali, Pietre funerare, copte, , Fig Torcello, reliefuri la, , ; mozaicuri la, - , Fig - , Tornikes, Michael, monument al, Trebizond, ; relief la, ; capital la, ; resturi de mozaic mural, ; pavaj cu mozaic, Trieste, mozaicuri murale la, , ; mozaicuri de pavaj, Triptice, , , , - Colecția Trivulzio, vezi Indexul muzeelor etc , Milano Troyes, sicriu de fildeș la, Turkestan, Тп "Ія frcni IfiO Fiff ornament, , ; picturi murale, urm ; țesutul mătăsii, Siria, influența artistică a, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Tychae, , vezi Index iconografic, sub Personiflca-tions Anvelope, trotuare, mozaic, din, Ulphus, corn de, X INDEX II ICONOGRAFIE A Religios raham și îngerii, , ГЗ, , , , , Fig am, , Fig am, craniul lui, lam și Eva, , , , , , , Fig curăţia Magilor, , , , , , , , - , , , , , , ) , , , , , , , , , fig , , , , , И numai în grădină, the, , puternic, cel, puternic, mâna lui, vezi și astasis, , , , , , , , , , , , , , , , igs , , , , , icient of Days, , igels, , , , , , , , , , , , , , , , , > , , , , , , Ю, , , , , , , , , , , , , , , , - , , igs , , , , , , , , , , , ) , , kh, ca cruce, , , И, Fig munciație, , , , ) , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , Fig ), , , , , , , ) , , rosturi, , , , , ) , , , , , , , , , , , , У , , , , , , , , , , , , , , , c Vezi și SS Petru și aul, Împărtășania cension, , , , , , , , , , , ) , , , , , , , , , Fig , , > , , , ptism, , , , , , , , , , , , , , , , , , , Fig , , , , Trădare, , , , , , , , , , , Fig Împărtăşania Apostolilor, , , , , , , - , , Fig , Creație, scene, , , Fig Crucea, , , , , , Fig , , etc ; din Golgota, , ; cu bijuterii, , Fig : patriarhal, , , , Fig , , , , Răstignire, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Fig , , , , , , , , , , , Daniel și Lions, , , , , , , , , , , , Fig , David, Povestea lui, , , , , , , , , , , Fig - , , , , , , , Deesis, , , , , , , , , , , , , , Fig , , , Descent into Hell, vezi Anastasis Pogorârea de pe Cruce, , , , , , , , Fig Diavolii, , , Fig Dextera Domini, vezi Mâna Atotputernicului Sfânta Liturghie, , , , Adormire, vezi Fecioară, Moartea lui Oasele uscate, Valea lui, , Fig Înmormântare, , , , , Intrarea în Ierusalim, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , За , , , , Fig , , , , Etimasia, , , , , , , , , , , , , , - Evangheliştii, , , , , , , , , , , , , , , , , , Fig Evanghelişti, simboluri ale, , , , , , , , , , , , , , , , , Fig Sărbători, cele doisprezece, , , , , , , Fig , , (vezi și Buna Vestire, Nașterea Domnului, Prezentarea, Botezul, Schimbarea la Față, Învierea lui Lazăr, Intrarea în Ierusalim, Răstignirea, Anastasis, Rusaliile, Înălțarea Domnului, Moartea Fecioarei) Fuga în Egipt, , , , , , , Geneza, scene din, , urm Vezi și Iosif, povestea Păstorul cel Bun, ; statui ale, , ; mozaic de, , , Fig Mâna Celui Atotputernic, , , , , , , Harrowing of Hell, vezi Anastasis Isaac, Sacrificiul lui, , , , , , , , , , , , Fig Iona, Povestea lui, , , , , , , Fig Iosif, Povestea lui, , , , , , , , , , Fig Iosua, Povestea lui, , Mielul, , , , , , Judecata de Apoi, , , , , , , Fig , Cina cea de Taină, , , , , , , , , , , , , , , Fig Lazăr, Învierea lui, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Fig INDEX II ICONOGRAFIE , , , , Vezi și Sărbători, cele doisprezece Longinus, , , , , , Mandorla, , , , , , , - , , Marie la Mormânt, , , , , , , Fig Minunile lui Hristos, , , , , , , , , , , , , , , , , , , fig - Monogramă, Sacră (CAf Rho), , , , , , , , , , , Fig , , Moise și Atotputernicul, , Fig ; primind Legea, , Nașterea, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Fig , , , , Nimbus, cel, ; albastru, ; pătrat, , Noii те tangere, , Jurământ, Apa de, , , , , , , Orans, atitudine de, , , , , Fig , , , Vezi și Fecioară Domnul nostru, , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - , , Fig , , , , , , , , , , , , , , , ; înaintea lui Pilat, , , , , , , , , Fig ; Em-manuel, , , , , , , , ; Pantokrator, , Fig ; călcând pe leu și dragon, aspid și basilisc, , , Pasiunea, Instrumentele, Rusalii, , , , , , , , , , , , , , , , Fig , , , , personificări: Înțelepciunea divină, , , , - , , , Credință, Норе, , Hades, , , , Smerenie, Adevăr, , Fig Iordania, , , , , , Rugăciunea, Dreptatea, Petru, Lepădarea, , , ; cheile, Prezentare în Templu, , , , , , , , , , Fig Învierea, , Sfinti: Constanți ne și Helena, , , , , , , , , , , Fig Cosma și Damian, , , , , Dimitrie, , , , , , , , și urm , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Sfântul Ecvestru, tipul, , , Fig Eustathius (Hubert), , , Patruzeci de martiri, , , , George, , , , , , , , , , , , , , , Fig , Ioachim și Anna, , Ioan Evanghelistul, , , , , - , , - , , , , Fig Vezi și Răstignirea Ioan Botezătorul, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Vezi și Deesis Laurence, , Mark, , , , , , , Menas, , , Michael, , , , , , , , , , , , , Fig І, , Paul, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Fig , , Petru, , , , , - , , , ; , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , Fig ; Vezi și Traditio Legis Sfinții (continuare): Serghie şi Bacchus, , , , Fig Theodores, cei doi, , , , , , , , , Fig , , Salutare, , , , , , , , , , , , Fig , Samaria, Femeia din , , , , Fig Mormânt, Maries la, Maries Stephaton, , , , Temptation, the, , Fig Tetramorph, , Thomas, Incredulity of , , , , , , ? ' Trei copii ai bebelușului , , , , , , , , - , Fig Traditio Legis, , urm , , Schimbarea la Față, tho, , , , , , , , , , , , , Fig , , , , , Trinity, the, , , Vezi și Avraam și îngeri Fecioară, , , , ! , , , , : , , , , , J , , " , , , , , , , , , , , , - , , , , avra, 'antokrator, , Fig fatopedi, , , le, Muzeul, mberg, Catedrala, ri, Catedrala, Berlin, Muzeul Beuth Schinkel, Berlin, Muzeul Kaiser Friedrich, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Berlin, Arte Decorative - Muzeu, , , , , , Berlin, Biblioteca, Bem, Biblioteca, Bologna, Muzee, , , Bonn, Muzeul, Brescia, Muzeul, ; Biblioteca Queriniana, Bruxelles, Muzeul, , ; Biblioteca, Burtscheid, Abația din, a Budapesta, Muzeul Național, - Cairo, Muzeu, , - , , , , , , Cambridge, Fitzwilliam, , , ; Biblioteca Colegiului Corpus Christi, Castell' Arquato, Biserica din, Chimay, SS Petru și Pavel, Chopi, Biserica din, Cividale, Muzeul, Köln, Palatul Arhiepiscopal, ; S Kunibert, Constantinopol, Muzeu, , , , , , , , ; Biblioteca Seraliilor, Copenhaga, Muzeul, INDEX III MUSEE, BIBLIOTECI, ETC, Cortona, Biserica Franciscană, Cosenza, Catedrala, Darmstadt, Muzeul, , , Dresda, Green Vault", , Durham, Biblioteca capitolului, Diisseldorf, Muzeul Kunstgewerbe, Eichstădt, Mănăstirea de călugărițe, Essen, Miinsterkirche, Florenţa: Biblioteca Laurențiană, , , , Museo Nazionale = Bargello, , , , Muzeul Sta Maria del Fiore, Sta Maria Novella, Galeria Uffizi, , Gaeta, Catedrala, Gelat, Mănăstirea de, - Geneva, Muzeul, Gmunden, Castelul, Goluchow, Castelul, Grado, Catedrala, Gran, Catedrală, Grottaferrata, Mănăstire, Halberstadt, Catedrală, , , Hanau, Colecția Walz, Hanovra, Muzeul, , Hildesheim, Catedrala, Innsbruck, Ferdinandeum, , Jaucourt, Biserica din, Ierusalim, Biserica Sfântului Mormânt, , - ; Biblioteca Patriarhiei Greciei, Kieff: Colecția Khanenko, , , , ; Muzeu, Kieff, Academia Ecleziastică, Limburg pe Lahn, Catedrală, Livadia, Biserica Palatului, Liverpool, Free Public Museum, , , - Livorno, Londra: Muzeul Britanic, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , - , , Fig - , , , , , , , , , , , - , - , , , , , , , - , - , - , , - , , - , , , , , , , , urm , , , , , ; Muzeul Victoria și Albert, , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , - , , , , - , - - , - , , , Lyons, Мизёе de țesături, - Madrid, Biblioteca, ; Muzeu, Maestricht, S Servaas, , Mauchester, Biblioteca John Rylands, Martwili, Manastirea de, , Milano : Milano : Biblioteca Ambrosiană , , , Brera, Catlredral, , Muzeu, , , S Nazaro, Colecția Trivulzio, , , , , Monte Cassino, Mănăstirea din, Monza Tezaurul Catedralei, , , , , , , , Morgan, JP, Colecția, , , , Moscova: Catedrala, Mănăstirea S Nicolae, Sacristia Patriarhilor, , Biblioteca Sinodală, , Colecția Uvaroff, München: Muzeul Național Bavarez, , - Biblioteca, , , , Reiche Capelle, Napoli, Muzeul, Namur, Catedrala, ; Soeurs de Notre*Dame, Nicosia, Muzeul, , Nu remberg, germană -Nat Muzeu, Ochrida, S Clement, , - , , , - , Oxford: Muzeul Ashmolean, Biblioteca Bodleian, , , Colecția Evans, , Colegiul Lincoln, Padova, Catedrala, Palermo, Catedrala, , Muzeul, , Paris: Bâarn, C'tesse de, Collecti , Bibliothdque Nationale, , , , , , , , , Cabinet des M&lailles, Muzeul Cluny, , , , Guimet, Миаёе, , l , Luvru, , І , ' , , , - , , , Martin Le Roy Collecti , Schlumberger, G , Col tion, Pesaro, Museo Olivieri, * , , , Pisa Muzeu, Poitiers, Mănăstirea Croix, Praga, Catedrala, Quedlinburg, Catedrala, ' Ragusa, Catedrala, Ravenna, Muzeul, , Catedrala, Reichenau, Mănăstirea din Roma: Colecția Barberini, i , , Biblioteca Casanatense,! Biblioteca Chigi, , Museo Kircheriano, , Sfântul Petru, , , i Colecția Sterbini, , Colecția Stroganoff, i , , , , , , Vatican, , , , ! , , , , , , , , , , , - , I - , , , , Rossano, Catedral of, Rouen, Catedral, St Petersburg: Colecția Botkine, Colecția Golenisheff, : Schitul, , , , , , , Muzeul Alexandru III, Muzeul Stieglitz, , Salerno, Catedrala, Sens, Catedrala, ; Mușc , , INDEX III MUSEE, BIBLIOTECI, ETC rres, Catedrala, tgburg, Katholische Pfarr-irche, >nna, Biblioteca, - țmaringen, Muzeul, іаі, Biblioteca Mănăstirii, , , , , іугпа, Școala Evanghelică,; bibliotecă, , j uttgart, Kunstkammer, , rac use, Museum, I ledo, Catedrala, Tongres, Catedrala, , , | Veneția (continuare'): S Marco, , , - S Marco Trezoreria, , Trtves, Catedrala, , , Fig ; Muzeu, Troyes, Catedrala, , Utrecht, Muzeul Arhiepiscopal, Velletri, Catedrala, Venetia: Biblioteca Marcian, , , , , - , Muzeu, , - , , , , S Maria della Salute, Vieh, Biblioteca Episcopală, Viena: Muzeul Imperial , , , , , Biblioteca, , , , , Schatzkammer, INDEX IV AUTORITĂȚILE Cele fără cap , , , , , , în , în , , , , / n / A, , / , , , , , , , , , Lishan, P , , Antoniades, EM, și urm ibelon, E , urm ilcarres, Domnul, irnsley, H , , , luer, A , uimstark, A , , , , , , , , , , , , , , , , : , , , , - , , " , " , nyet, C , , , , , Clermont Ganneau, A ! , , , , , , - , , , , , , > ► , Eissel, S , , , , , ► , , I ell, domnisoara GL, , | erchem, M Raiul, , , ► , , erger, E , ertaux, E , , , , , , Delehaye, H , , , , , , - ; , , , , , - ; ' , I De Rossi, JB, , urm еуііё, J of, , ielyayeff, D , , , > inyon, L , lochet E , ock, F , , urm > , , , - ock, V din, urm оiвеегёе, S , ordier, H , гёЬіег, L , , rockhouse, H , Brown, G Baldwin, Bugetul, MEA, , Bulic, F" Bury, JB, , , , Bute, Marchiz of, Butler , HC , , , , , Cabrol , F , Candida, A Filangieri of, [ Cattaneo, R , , , , Chesnay, L , , , Clausse, G-, , , urm , ' urm eu Clddat , J , , , , , , , , , , Clement , P , , , , Colasanti , A , Curaj , L , , , , Crum , WE , , , , Dalton, OM, , Delattre, J , ' Destr e, J , , , De Waal, A , , Didron, M , , Diehl, Ch , , , , , , , , , , , , , , , , , , - - -*• , , , , , , , urm , , , urm , , , , , , , , , , , , , , , , , Diez, E , , Dillon, E , , , Dobbert, E" , , , , , , , , , , , , urm , , Dobschiitz, E von, Dreger, M , urm , urm Durham, ME, Diitschke, H , urm , Ebers, G , Ebersolt, J , , , , , , Errard, C , , , , Evans, AJ, , Filimonoff, G , , Fischbach, F , , Forrer, R , , , , , Frauberger, H , Freshfield, E " , , FrOhner, W , , Frothingham, AL, , , , , , , , Fyffe, T , Gabelentz, H von der, , Gardner, A , Gardner, E , Gardner, P , Gauckler, P, Gayet, A , , , , , , Gebhardt, O von, , Gerola, G , Gerspach, M , Gibbon, E , , , Goldmann, K , și urm Goldschmidt, A , , , , , , Golenisheff, V , Gori, AF, , c INDEX IV AUTORITĂȚI Graeven, H , , , , , , dacă, , , , , , , Gravina, D , , Grlgoire, H , urm Grisar, H , , , , , , , , Grftneisen, V de, , , , Hampel, J , , Harnack, A , Hartel, Freiherr von, Haseloff, A, , , , , , , , , , , , , , , , , , , Heisenberg, A, , , , - , , , , Helbig, W , , Herbert, JA, Herringham, doamna, Hill , PG , Hirth , F , , Hiilsen, C , Humann, G , , Jackson , FH , , , , , , Jackson, TG, și urm Jacoby , A , , , , Jessen , P , Jones, H Stuart, Pește, W , Kanzler, R , Karabacek, J , , Kaufmann, К M , Kerameus, Papadopoulos, , Kirpicnikoff , A , , Kondakoff, N , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ,s<Munoz A , , , , , , și urm urm , urm , , , , , , , , , , , , urm , , , , ; Konstantopoulos, К M , Kraus, FX, , , , , , , , - Krflcke, A , Krumbacher, K , , , , - , Kurth, J , , urm , urm Labarte , J , Lambros , S , , , , Lampakis , G , , , Lauer , P , , , , , , , , , Laurent , J , , , - , , , Laurie, A P , Lavoix, H , LeBlant, E , Lessing, J , urm , urm Lethaby , WR , , , , , , , , , , , , , Likhatcheff, NP, , Linas, Ch din, , , , , , v ; Lowrie, W , Lfldtke , W , , MAle , E , Marignan , A , , Marshall, FH, Martin, FR, Marucchi, O , Maskell, A, Maskell, W , urm , Frate, G Mavrogiannes , G , Luni, F din, Mendel, G , Meyer, W și urm Michel , A , Michel, F , urm Michel , K , Migeon, G , , , , Miliukoff , G , Miliukoff, PN, urm , Miller, W , Millet, G , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , și urm , , , , , , , , , , Modigliani, E , , Molinier, E" , urm , , , , , , urm , urm , urm , , , , urm , , Molmenti, P , Monceau, P , Montault, frizer de, Mordtmann, A, , , , , , , - , , , , , , și urm , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , Miintz, E , , , , , , , , , și urm , Murray, MA, Musii, A , , , Golful Nerutsos, Noack, F , Odobesco , A , , Omont , H , , , , , Orei , P , , Pancenko , B , Papageorgiou, PN , Paribeni, R , Pasini, A , și și urm , Pavlovski, A , Petkovic, A , Petkovic, W , Petrie , WMF , Pokrovsky, N , , , < , , , , ' , , , , , Pokryshkin, P , Poppelreuter, J , Premerstein , A von , < Anterior , ES , Quibell , JE , , , Rambaud, A , Ramsay, AM Ramsay, Sir W , , , Reil, J , , Renan , A , Renan, And, Ricci, C , , ff Ricci, S din, Richter, JP, , Riedin, EK, , , II , , și urm , , , , - , Riegl , A , , , , , , , , , < Rivoira , G , , , , Г , Rodenwaldt, W , : Rogers, CF, Rosenberg, M , , , : Rott, H" ff , , , ' Roulin, E , Rushforth, GN, Sabatier, J , Saccardo, P , , urm Salazaro, G , , Salinas, A , , Sangiorgi, G , Sarre, F , Schiaparelli, E , Schlosser, J von, , Schlumberger, G , , , , , , , , , , - , : ff, Schmid, M , Schmidt, Th , , Schneider, R von, , Schreiber, Th , Schultz, RW, , , , , , , Schultze, V , , , , , Schulz, HW, , Scott*Moncrieff, PD, Smirnoff, JJ, , , , și urm , , INDEX IV AUTORITĂȚI rlin Dorigny, A , ringer, A , issoff, V , ornaiuolo, C , , rong E , , , , , , ruck, A , , rzvgowski, J , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , dacă , , , , , , , , , , , , , , , , - , - , și urm Uhlfauth, G , urm , roboda, H , bel , L von , , , , , , , Thomson , WG , Tikkanen J , , urm , , , , , , , Toesca , P , , Turmei , FJ , Unger , F , Uspensky, T , , Ussoff, C , ѴаіІЬё, -, Van Millingen, W , Lot de vase JJ Marquet de, , І, Veludo, A , Venturi, A , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Villefosse, H de, , V ge, W , , , , , , , , , Vogii , Marchiz de, , , , , urm , Vopel, H , Wace, AJ, Wallis, H , , Ward, J , Warner, GF, , , Weerth, E Aus'm, , Weis-Liebersdorf, J , , - Wessely, , Westlake, NHJ, , , , , Westwood, J , urm , , , Ac , , Wickhoff, F , , , , , , , Wilpert, J , , , , , , , , Wroth, W , , , , urm , , , І Wulff, O , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , OXFORD: Imprimanta HORACE HART PENTRU UNIVERSITATE https://neculaifantanaru com/en/leadership- -extra html